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.Il presente Manuale può rivolgersi, credo, a 
tutti quelli cui piaccia avere una idea della De- 
corazione e delle Intimine artixtiehe antiche, 
raedievo e moderne, sia dal punto di vista sto- 
rico e artistico, sia da quello pratico. 

I primi vi troverauno, ordinate con qualcho 
cura, buon numero di notizie sparse in conto vo- 
lumi diversi. I secondi, tenendo dietro alla tra- 
sformazione subita, sopratutto dalle industrie ar- 
tistiche nei secoli della storia, e vedendo che il 
loro sviluppo £u sempre intimamente unito ai co- 
stumi, agli usi, allo idee delie generazioni, le 
quali via via si sono succedute, vi dedurranno 
facilmente, spero, quali tiovrebber essere i prin- 
cipi destinati a presiederò la fabbricazione degli 
oggetti contemporanei d'industria artistica. 

Questa volta non ho fatto procedere a ogni 
volumetto una bibliogralìa come nfcì miei manuali 
di Architettura, Scultura e Pittura, ma sotto ogni 
paragrafo del presente Manuale ho fatto ^lampare 
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dolio note di libri riguardanti, volta volta, la let- 
teratura dell'argomento da me trattato. 1 Se pero, 
per via, nello svolgimento di uu paragrafo, ho 
avuto occasiono di citare parecchi autori e pa- 
recchie opero non ho fatto stampare la biblio- 
grafia a quel modo che l'ho fatto nel caso con- 
trario. 



1 Ogni libro citalo trovasi vendibile alla Libreria di Ulrico 
HoepU. Milano. 
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INTKODUZIONE 



Ogni età ha la sua arte la quale corrisponde 
a corte esigenze sociali assolute che si possono 
disciplinare, ma cambiare no. Considerando que- 
ste esigenze ci vuol poco a capire che l'avvenire 
dell'arte moderna sta nella decorazione o come 
potrebbesi dire nell'industria. L'arte decorativa 
vive oggi, trionferà domani. II secolo ò utilitario 
e anco nelle creazioni del bello vuol trovarvi 
l' utile. 

Oggigiorno si ama l'arte, ma il nostro amore 
è platonico: l'architettura è abbandonata a sè 
stessa, la pittura è viva, promettente, ma infe- 
conda di pensiero; la scultura non vive ctie a 
una sola condizione: dì non essere monumen- 
tale. — Cosa resta? l'arte intima, l'arte che si 
volge a dare aspetto dilettoso agli oggetti del- 
l'uso, l'arte che ben coltivata oltre a ornare, ar- 
ricchire il paese, può contentare persone di gu- 
sto e economisti. 

Il pubblico è assolutamente e benevolmenle 
inclinato a quest'arte. La casa è, per cosi dire, 
il simbolo della civiltà moderna, come della an- 
tica il tempio, il foro, l'anfiteatro; l'egoismo oggi, 
a. liium. t 
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Dio volendo! non è raro onde pensare a sè, alla 
propria casa è un desiderio, un bisogno univer- 
salmente sentito. Se i Greci meno egoisti di noi 
aveano portici, templi, statua d'ogni maniera, noi 
abbiamo mobili, stoffe, vasi giapponesi per nostro 
uso non per uso pubblico. 

Dai tempi ora rievocati quanto cammino! Le 
macchine hanno ucciso l'arte, dicono. La collana 
d'oro, il fermaglio che prima escivano dalle mani 
del Cellini ora escono dalle officine di Parigi, di 
Londra, di Milano e più forti e a più buon mer- 
cato. Quello che prima era opera dell'uomo ora 
è della macchina, che moltiplica all' infinito gli 
oggetti dell'uso, E il pubblico si è viziato in 
questa produzione in contìnuo e jiperto contrasto 
con le più elementari leggi del beilo; e invece 
di un dipìnto sceglie un'oleografia, e se vuole un 
ritratto va dal fotografo che glielo fa in un bat- 
ter d'occhio e a poca spesa. Ecco come l'artista 
vive oggi lontano dal pubblico. 

Conclusione di tuttociòl II desiderio o il bi- 
sogno entrato nel pubblico di avere la casa or- 
nata di oleografia e del ritratto e di possederò 
la collana e il fermaglio. Ho già osservato che 
le esigenze del pubblico se non si possono mu- 
tare si possono bensì dirigore, disciplinare. Or- 
bene oggi i vari Stali d'Europa intendono ap- 
punto a disciplinare il gusto del pubblico viziato 
dallo produzioni appariscenti propagate dalla 
moda che volgo al bizzarro, alla stranezza per 
attirar gente che compra. 

Strano un po' a dirsi! 

Questo desiderio di avvivare e disciplinare il 
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gusto del pubblico nell'arte decorativa o appli- 
cata all'industria ha ricevuto novo e potente im- 
pulso dall'Inghilterra, la naziouo meno inclinata 
all'arto. Ma gli è che l'.arte ha millo attrattivo 
per farsi valere; si può più o meno pregiare e 
capire, ma se si riesce di promuoverne il biso- 
gno la vittoria è sua, perchè il bisogno è mezza 
legge. 

Non è inutile saper come avvenne. 

Nel 1851 ebbe luogo a Londra la prima Espo- 
sizione Universale; l'Inghilterra vi apparve qual 
era, la prima nazione industrialo del mondo, ma 
quella che meno sapeva associare alla industria 
le bellezze dell'arte: in questo primeggiava la 
Francia che metteva sul mercato europeo oggetti 
meno stabili dell'Inghilterra, fabbricati con ma- 
terie di minor costo e tuttavia li esitava a prezzi 
pia alti. Chiusa l'Esposizione, l'Inghilterra si 
dette subito a studiare la ragiono di quosto fatto 
che portava le sue serie conseguenze economiche 
o lo fu facile persuadersi cho derivava da una 
incompleta organizzazione di scuole professionali 
di disegno, alle quali bisognava sollecitamente 
provvedere. 

E nel mentre cho in Francia lo scuole indu- 
striali o d'arto applicata all'industria e alla de- 
corazione continuavano a recare benefìci ine- 
narrabili allo Stato, l'Inghilterra con uno slancio 
veramente moraviglioso fondava il Museo d'arto 
industriale detto di Kemighton, diventato in po- 
chi anni dalla sua istituzione la prima raccolta 
del mondo nel suo genere. Col Museo istituiva 
una scuola normale, la quale doveva formare gli 
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insegnanti per le scuole di provincia, che a si- 
niiglianza delle francesi doveano essere organiz- 
zate in tutto il paese. 

I resultati di tuttociò non si fecero attendere 
lungo tempo. Venuto il 1862 l'Inghilterra si pre- 
sentava all'Esposizione Universale con 89,481 
alunni delle scuole di disegno elementare e saggi 
cosi notevoli da destaro la più aperta sorpresa 
anche nei Francesi, i quali si vedevano per tal 
modo minacciati nel monopolio degli oggetti 
d'arte ornamentale. E di progresso in progresso 
l'Inghilterra oggi è arrivata al punto che tutti 
sanno. 

Le altre nazioni, e per dir di due, la Germania 
e l'Italia, hanno imparato dall'Inghilterra il modo 
di farsi avanti nel commercio degli oggetti de- 
stinati alla decorazione; e la Germania ò sulla 
buona via e ha già fatto assai lungo cammino, 
tanto che la Francia sempre vigile e accorta se 
ne mostra impensierita; l'Italia è essa stessa sulla 
buona via. quanto ai resultati vedremo. 

Dunque dicevo che il desiderio e il bisogno 
dell'ornamento si è fatto più vivo oggidì per lo 
sviluppo delle grandi Fabbriche moderne che si 
sono sostituite alle piccole e modeste botteghe 
d'una volta; la macchina ha preso il posto, come 
dicevo, alla mano dell'uomo, e ciò che era opera 
di un giorno ora è di un minuto; perciò all'ab- 
bondanza della produzione si ò unito, per natu- 
rai conseguenza, il massimo buon mercato e tutto 
si vende, si volgarizza che è un piacere. 

Si dice che quando un bisogno c'è si trovano 
i mezzi per appagarlo. È vero. Un secolo fa non 
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si conosceva ancora cos'era il tabacco. Un abile 
finanziere pensò di accreditarne l'uso pel bene 
della finanza. Cominciò la Corte, gli altri segui- 
rono per piaeonterfa; ed ora le popolazioni eu- 
ropee pagano all'anno in ragione di quattro o 
sei lire a testa questo bisogno inoculato a poco 
per volta nella gente. 

Se dunque il desiderio di ornarsi c'è, devesi 
ora curare principalmente che il pubblico si di- 
riga verso le cose belle e abbandoni quelle che 
ne corrompono il gusto. Mi riferisco a quei tali 
oggetti messi sul mercato da speculatori che si 
giovano dell'arte come la cortigiana della pro- 
pria bellezza. 

Ma — sicuro — c'è un ma in questa come in 
tutte le cose del mondo. Se l'abbondanza della 
produzione ha reso possibile l'uso di tanti og- 
getti, che prima costavano cento volte più d'ora 
per quanto, senza confronto, degni di conside- 
raziono, la stessa abbondanza ha abituato la gente 
a spender poco, onde per voler trar profitto dei 
desideri e dei bisogni presenti del pubblico è 
necessario non alzare o alzare di poco il prezzo 
della produzione; se no è facile che cessato il 
buon mercato scompaiano desideri e bisogni. 

Qui sta il punto grave della questione. 

Perchè insomma: che giova far della rettorica 
anche in questo? noi siamo diversi dagli antichi, 
abbiamo altri usi e altri desideri. Anticamente 
il corredo di una ragazza che andava a marito, 
por quanto fossero stato modeste le sue condi- 
zioni economiche, veniva disposto galantemente 
in una cassa di legno tutta pitture, intarsi, bru- 
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niture, una rara opera d'artel oggi ili questo si 
fa a mono francamente, e, credo, un po' anche 
per ragione di costo. Perchè è ingiusto andar 
sparlando della indifferenza del nostro pubblico 
verso le produzioni dell'arte o arte applicata; 

0 se precisamente non è ingiusto, in tanto zelo 
c'è della esagerazione dicerto. D'altronde come 
volete che il pubblico abbia delle tenerezze 
colla arte vostra — parlo d'arte applicata — 
se di tutto gli offrite fuorché dell'arte del suo 
tempo che può comprendere e gustare! — Per 
culto che sia l'arte del Rinascimento e del Sei- 
cento non potrà mai esercitare sul pubblico no- 
stro alcuna influenza e simpatia profonda; no- 
nostante, siamo testardi, e andiamo resuscitando 
dei morti proprio per uccidere dei vivi. 

Compito principale di chi si occupa sopratutto 
d'arte applicata è di interrogare i bisogni e 

1 desideri del pubblico e questi servire. IT arto 
tutta dovrebbe esser democratica, ma principal- 
mente quella volta a dare aspetto dilettoso agli 
oggetti dell'uso. Si è oggi aristocratìchita più 
che altro per idiotismo dei nostri artisti, che non 
sanno far dell' arte applicata senza volgere Ja 
mente al banchiere milionario e all'americano ar- 
ricchito col commercio del petrolio. Allora tant' è 
non far dell'arte, se arte dev'esser fasto, pompa 
a totale godimento delia gente denarosa. Cosa mi 
faccio io d'un panchetto tutto lavorato a tralori, 
a figuro in rilievo, a fiori gentili e puntuti, so 
il suo costo è esorbitante? E qui fiuissel Ma 
c'è il peggio: quel panchetto tutto lavorato a 
trafori e ligure si adatta poco all'uso e si è quasi 
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costretti a metterlo sotto una campana di cri- 
stallo. Figurarsi! A che serve allora? il mezzo 
vi è sacrificato al flae. Bella roba! 

la questo modo è sacrificato chi compra e chi 
non può comprare e vien provato che con i de- 
nari a tutto si rimedia, fuorché alla morte e al 
desiderio di aver dei mobili sodisfacenti in casa. 

S'ha a credere forse che questo stato di cose 
durerà ancora per un pezzo? Mai. Noi dobbiamo 
riuscire, e in breve lasso di tempo, a contempe- 
rare l'arte all'industria. È nelle nostre forze. — 
Diceva l'Aragò, cbo al di fuori delle matematiche 
pure, chi pronunzia la parola ■ impossibile • com- 
mette per lo meno un'imprudenza. 

Sì; pur troppo la produzione d'arte applicata 
volge iu Italia a questo oggimai: a fabbricare 
oggetti di troppa spesa e di poco uso. Il suo 
indirizzo dunque non potrebbe esser peggiore. 
Bisogna muovergli una guerra fiera e discipli- 
nata. Il gusto, la forma galante debbono trovarsi 
in tutti gli oggetti di qualsiasi prezzo ; cosi nel 
panchetto del ricco che vale centinaia di lire, 
come in quello del buon borghese che ne vale 
diecine. In Italia non si è ancor capito il con- 
temperamento fra arte e industria. Ne volete 
una prova? 

Domandate di un mobile artistico: vi si offrirà 
tosto un monumento: so non vi sieto spaventato 
alle sue statue, ai suoi vasi, alle sue infinite ri- 
cercatezze, chiedete ancora un mobile d'uso — 
badate d'uso — e se davanti a tanta vacuità 
di concetto e di formo non vi sdegnate, date 
prova, in parola, di una mitezza d'animo esem- 
plare ! 
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È curiosa! Se un mobile si vuole adoperare, 
bisogna dichiararlo ai produttore, perchè se ap- 
pena appena volete dell'arte bisogna vi sacrifi- 
chiate a non servirvi del mobile che quale og- 
getto di decorazione e nuli' altro. 

Ora ci vuol poco a capire che un mobile non 
può essere un assieme goffo e sconclusionato 
rivolto soltanto all'uso, ma. neanche un oggetto 
di eccessivo riguardo che serva d'ornamento e 
nulla più. Perchè, in fin dei conti, ii mobile è 
oggetto d'uso e di decorazione e, se si condanna 
quello ehe mira a corrispondere all'uso soltanto, 
devesi ragionevolmente condannare anche l'altro 
ehe sì fa unicamente oggetto di ornamento. Lo 
scopo di un mobile è doppio; il mobile completo 
deve assolutamente sodisfare, questo suo dop- 
pio scopo di utilità e bellezza. 

Un panchetto è fatto per sedersi, se le finezze 
artistiche ne fanno solo un' opera d'arte, nessuno 
vorrà comprarlo. 

É singolare che in un'epoca come la nostra, 
pratica, positiva al sommo grado, sianvi da se- 
gnalare e censurare simili incongruenze. Eppure 
i fatti sono fatti ed io ho tutt'allra voglia che 
dì donchisciotteggiare. 

Quel che rovina la produzione nazionale in 
fatto d'arte applicata è quella benedetta imita- 
zione delle cose antiche, la qualo più si con- 
danna, più torna a rifiorire in mezzo a noi. È 
un vizio generale dì educazione, al quale bisogna 
portar rimedio in tutte lo maniere. Noi siamo 
troppo infeudati agli antichi; gli antichi dobbiamo 
studiarli e non copiarli; la nostra ammirazione 
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verso l'antichità è la più fiera condanna che ci 
infliggiamo al cospetto della storia. Noi dobbiamo 
vivere la vita del nostro tempo, sopratutto al- 
lorché parliamo d'arte applicata, perchè è oggi- 
mai ridicolo che una galante signora in cappel- 
lino piumato e in tornure debba sedersi mettiamo 
su un sedilo archiacuto. Gli stili antichi sono 
belli e buoni, finché rimangono espressione d'un 
ideale che non è più il nostro, la conseguenza 
di bisogni che -ora non hanno più ragiono d'es- 
sere, di desideri che non appagano più. 

Quale è la ragione per cui ia produzione fran- 
cese ha trionfato per tanto tempo? Perchè i Fran- 
cesi, meno ligi di noi alla tradizione, hanno ten- 
tato e tentano forme proprie del nostro tempo, 
che se talvolta non hanno la eleganza delle for- 
me antiche hanno pertanto l'altissimo pregio di 
essere espressione di pensieri e sentimenti con- 
temporanei. 

L'arte, che non è espressione di pensieri e di 
sentimenti contemporanei, è un esercizio mecca- 
nico senza significato e senza scopo: tant'è al- 
lora aver le macchine come mezzi utili di pro- 
duzione. Del resto anche le macchine fanno quanto 
il volere dell'uomo impone loro di fare; se l'uomo 
fa di bei modelli eleganti e gustati, le macchine 
diffonderanno oggetti che per lo meno non tur- 
beranno il gusto della gente che ama vivere fra 
cose belle. 

Insomma gira e rigira si torna sempre qui, si 
torna sulla necessità di raccomandare l'insegna- 
mento del disegno é una completa indipendenza 
di esame e di scelta nella gioventù studiósa. Il 
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disegno dovrebbe essere il nostro carbon fossile, 
dice il prof. Villari, Il disegno come ha recato 
benefici inauditi alle industrie artistiche inglesi, 
francesi e ora tedesche, lo può alle industrie no- 
stre, le quali potrebbero esser preferite a quelle 
d'altri paesi per la natura dogli Italiani supre- 
mamente inclinata all'arte. E le scuole si diffon- 
dono e i Musei d'industrie artistiche si arric- 
chiscono in questa nostra Italia; ma più che di 
abbondanza di scuole c'è bisogno appunto di 
buoni modelli e di esperti insegnanti. 1 11 Ca- 
stellani a Roma da se solo fece rifiorire l'indu- 
stria dell'oreficeria; a Firenze, a Siena per opera 
di pochi l'intaglio mantiene le grandi tradizioni 
dell'antichità. Io non so, nè voglio sapere, se di 
esperti insegnanti noi manchiamo, so che queste 



• 1 I Musei d'industrie artistiche in Italia sono tre; ora: il 
primo'fondato in Roma nel iHT.'. per iniziativa del Municipio, 
il secondo fondato a Milano net 1877 per opera d'una Società 
industriale, il terzo fondato a Napoli nel 1880 per volontà di 
una piccola schiera di cittadini. Anche a Torino vi è un Mu- 
seo su questo genere fondato dal Governo, ma esso mira a 
scopo scientifico aiuiclió artistico- industriale benché vi sia 
stato aggiunto un corso supcriure di ornato. — Oltre questi 
Musei ve ne sono altri di carattere generale che hanno rac- 
colte d'oggetti d'arte applicata, o di carattere speciale, senza 
essere veri e propri Musei d'industrio artistiche. V è il ma- 
gnifico Museo del Bargello a Firenze, a Veneiìa il Museo 
Correr, a Arezzo il Museo civico, a Napoli la Galleria di Ca- 
podimonte che accoglie le supellett.ili preziose come: armi an- 
tiche, porcellane, cristalli, ornamenti in metallo e simili delle 
reggie di Napoli, Caserta e altre delle provincie meridionali; 
a Napoli medesima vi 6 il Museo civico Gaetano Filangieri 
(questo peraltro, senza esser detto, è un vero o ricco Museo 
d'industrie artistiche), a Firenze il Museo degli Arazzi e a 
Murano la Raccolta di vetri antichi ecc. 
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scuole ben organizzate, potrebbero divenire ef- 
ficace mezzo a ristabilire quella corrente di sim- 
patia fra artisti e pubblico, da tanto tempo in- 
terrotta e senza della quale lo nostre industrie 
artistiche resteranno quali sono: mezzi di vano 
allettamento e di nessun benefìcio pubblico. 

Senonchè io Italia da qualche tempo alla que- 
stione ohe riguarda l'incremento delle industrie 
artistiche si ò rivolto unanime e premuroso l'in- 
teresse di governanti, di municipi, di privati, e 
il resultato economico di tanto interessamento 
par che cominci a albeggiare davvero sull'oriz- 
zonte d'Italia. — Questo rinascimento artistico- 
industriale va d'altronde in armonia con una 
legge storica, i cui effetti sono comuni ad ogni 
nazione. In ogni paese, ha notato il Taine: - la 
riche inveution de l'art a pour précédent l'ener- 
gie inrlompte'e dans le champ de l'action. • Ora 
noi italiani ci troviamo perfettamente in questa 
condizione. Si voleva l'Italia e s'è avuta; e gli 
Italiani resi più forti dalla rivoluzione politica 
eho ha fatto l'Italia, hanno dato esempi meravi- 
gliosi di energia e di costanza nel campo del- 
l'industria e del commercio, per affermarsi come 
nazione al cospetto del mondo. D i fatti in que- 
st'ultimo ventennio la esportazione italiana rad- 
doppiava, l'industria nazionale, prenderà ina- 
spettato vigore sopratutto nelle provincie set- 
tentrionali, mentre i nostri arsenali lanciavano 
io mare battelli quali il Dandolo e Si Duilio. 

Dietro questi mirabili segni di forza e di vi- 
talità nazionale il movimento delle arti è sicuro; 
e sarà un movimento affatto in armonìa coi bi- 
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sogni presenti. Nel Quattrocento i primi segni 
del Rinascimento italiano apparvero nelle mode- 
ste botteghe di orefici e di bronzisti, per esser 
seguiti subito dopo da una fioritura di sculture 
o di pitturo recanti in trionfo pel mondo la pa- 
rola dell'arto italiana: — nell'epoca attualo il ri- 
nascimento artistico avrà origine e sviluppo es- 
senzialmente democratici. 1 

L'arte dell'uso s'impone in un'epoca come 
questa, in cui lo grandi cattedrali della fedo non 
sono più popolate di Santi, ma di manichini a 
buon mercato. 

È bea ricordarlo qui in fondo. 

Il popolo italiano — come il perpetuo lamenta- 
to di sè stesso della leggenda goethiana — dai 
tentativi insufficienti dell'oggi vuole assorgere 
alle glorioso sodtsfazionì dell'avvenire. 



1 Da consultarsi fruttuosamente su la questione dell' inse- 
gnamento dell'arte applicata, ecc. ì Rapporta ó M. Ed. Tur- 
guel, Song-Secrétaire d'État sur les Mutéea et ìes Écolee d'Art 
industrielle et sur la situation dee industries artisiiques en Al- 
lemagne, Autriche-Hongrie, Italie et Russie par M. M. Vachon. 
Paris, 1885 e i Rapporti, dello stesso sullo stesso argomento, 
riguardanti la Suisse et la Frusse Rlu'nane, nonché gli Annali 
dell' Industria e Commercio, 5887, nella Relazione sull'insegna- 
mento speciale per l'incremento dell'industrie e dei traffici. 
Roma, 1887. E gli Allegati al Disegno di legge a proposito di 
questo medesimo insegnamento stati presentati dai ministri 
Grimaldi e Magliani alla Camera dei Deputati il 29 nov. 1886. 
Roma, 1887. E dei libri come questo del David: De l'influence 
des arte du dessin sur le commerce et la richesse dee nations 
— seguito all'Histoire de làpeinture au moyen dge. Paris, 1883, 
per ehi desidera approfondirsi sull'argomento che riguarda 
l'arte nel rispetto della ricchezza e del commercio dei paesi. 
Vedi anche: Dei Musei Industriali. Notizie e Considerazioni di 
G. Fornari. Napoli, 1887. 
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EGITTO, ASSIRIA, FENICIA. 

i. Cunsiderazioni preliminari. — 2. Egitto: Civiltà egiziana. 
— 3. L'unità nell'arte egiziana, sua originalità e sua limi- 
tata influenzo. — i. Il carattere decorativo considerato so- 
pratutto nella scultura. — 5. La decorazione interna delle 

industrie artistiche egiziana e loro derivazione dall' archi- 
tettura e dalla, scultura. — 8. Vasi e Velri. — 9. Oreficeria 
e Gioielleria. — 10. Lavori in legno. — 11. Oggetti di ca- 
priccio. — 12. Tessuti e merletti. — 13. L'ornamento egi- 
zio nelle sue parti caratteristiche. — 14. La varietà nella 
decorazione e nello industrie arti.vliche iniziane.— 15. As- 
sihia: Considerazioni generali. — 16. Influenza della Caldea 
sull'Assiria e la decoratone interna n esterna deile costru- 
zioni assire. — 17. Industrie artistiche assire: vasi, vetri, 
mobili, stoffe, oggetti d'ornamento personale ecc. — 18.11 
tipo dell'ornamento assiro-caldeo. — 19. Fenicia: Il carat- 
tere del popolo fenicio e sua funzione nello sviluppo del- 
l' arte. — 20. Decorazioni fenicie. — 22. Industrie artistiche. 

1. Prima di tutto intendiamoci bone su alcuni 
puoti. Perchè sul frontispizio ho scritto: Deco- 
razione e Iiidit,ilrie arlì.slìvhe'ì — potevo avere 
scritto Arte decoratival non era lo stesso, forse 
meglio? Cosa significa la locuzione: arte decora- 
tiva — se non l'arte che ha per oggetto l'or- 
namento? È vero: ma pure v'ha chi intendo di 
fare una distinzione fra arto decorativa e indu- 



Digitized by 



Ili 



Parte prima. 



strie artistiche o arte applicata all'industria. Cosi 
colla prima verrebbesi a designare l'arte che ha 
lo scopo di ornare le salo nelle loro fioriture pit- 
toriche e scultoriche, colla seconda verrebbesi a 
dire l'arte che si propone l'abbellimento dogli 
oggetti più comuni dell'uso, come mobili, stoffa, 
vasellami, ecc. Continuando su questa via do- 
vrebbesi audio condannare la locuzione: arte in- 
dustriale in lavore di quella adoperata da me: 
industrie artistiche o ade applicata all'industria, 
intendendo colla prima l'arto davvero industria- 
lizzata, v. a. d. umiliala dall'industria per dar 
luogo a quella produzione volgarmente corrente, 
ideata apposta pei borghesi vanitosi' e idioti; e 
significando eolla seconda 1* industria che si giova 
dell'arte per dare aspetto dilettoso alle cose. Ma 
capisco che usando la locuzione: arte decorativa 
per designare l'arto che serve all'ornamento, senza 
distinzione di genere, di materia e di tipo, si po- 
trebbero ragionevolmente abbandonare le altre 
locuzioni che confondono a nulla più. Comunque 
sia, l'essenziale sta nello intendersi e io per iscru- 
polo dì coscienza ho adoperato la dicitura Deco- 
razione e lnditxtrie ur auliche per la distinzione 
che v'è in pratica fra chi è chiamato a fabbri- 
care un mobile e fra quegli che dove ornare 
architettonicamente una facciata o dipingere una 
sala. Ho sentito anche criticare la locuzione: in- 
dustrie artistiche o arto applicata all'industria, 
che corrisponde a una distinzione fondata sulla 
natura delle cose. Difatti, quando l'artista scol- 
pisce una statua o dipinge un quadro, egli in- 
tende solo a fare un bel lavoro, non si occupa 
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punto della sua utilità. L'opera d'arte ha il suo 
fine in sè stessa, vale a dire basta a se; non è 
cosi dell'opera classificata Ira le industrie arti- 
stiche o arti applicate all'industria. 

Quando l'ebanista o il vasaio si mettono al la- 
voro, prima di tutto l'ebanista pensa di fare una 
sedia comoda, il vasaio un vaso che conservi i 
liquori e li versi bone. L'aspetto artìstico che 
entrambi han voluto dare alla sedia e al vaso è 
un abbellimento che no accresce il valoro, senza 
dubbio, ma non ne cambia il carattere; mobile 
e vaso si fabbricaron per un uso ben determi- 
nato; per essere utili prima di tutto. Ecco la 
differenza. 1 

Senonehè per quanto la distinzione che ho fatfo 
non possa essere, a mio vedere, più razionale, 
nondimeno riconosco che può dar luogo a una 
giustissima osservazione. Mi valgo d'un esempio. 
Prendiamo un vaso del Gellini, e sia pur moderno 
di un orefice eminente; per il carattere generale 
della sua forma, per l'uso degli oggetti consimili 
il vaso dovrà classificarsi fra i prodotti dell'in- 
dustria dell'orefice; ma ornato come è di figure 



1 Tra gli altri non la intese così recentemente il chiarissimo 
architetto L. Magne nella sua bella conferenza su : L'art dans 
l'hàbitation moderne. Pratico com'egli vi si dimostra, è strano 
che non abbia accettato la distinzione e si sia lasciato vincere 
dal principio alquanto convenzionale e arbitrario che l'arte è 
arte e ogni opera artistica immaginata dall'uomo e per l'uomo 
sodisfa necessariamente i bisogni dell'uomo. Benissimo. Ma 
la natura di questi bisogni non è diversa? Cfr. pag. 5. (Pa- 
rigi, 1887). 

A. Miuki. a 
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eseguite da mano maestra potrebbesi anco desi- 
gnare fra le opere (l'i scultura. Dunque la mia 
distinzione? Gli è che soltanto le scienze esatte 
possono venir definite con forme assoluto, quando 
s'entra nel campo vago e ondeggiante della vita, 
definizioni e classificazioni non possono essere 
che dei pressi a poco. Aiutauo pertanto lo sto- 
rico a orientarsi in mezzo la diversità influita del 
pensiero, ma egli deve essore il primo a ricono- 
scere la loro insufficienza. Perciò io dò la mia 
distinzione per quello che vale; come semplice 
approssimazione, più o meno imperfetta, ma tut- 
tavia comoda e utile. 

Altro punto sul quale ò necessario una nota. 

Decorazione, vale a dire, arte decorativa, è lut- 
t'uno, nella mento di certi, o almeno dovrebbe 
essere: il pittore è pittore; — dicono; e la sua 
arte, se veramente sentita, non si presta a di- 
stinzioni che la teorìa può ammettere, ma la pra- 
tica non ammette in nessun modo. 

Errore grave derivante da vecchie e arbitrarie 
premesse e che per questo voglio chiarire. Nel- 
l'arto puramente decorativa la composizione si 
riduce a coordinare linee e colori, di guisa che 
l'osservatore ne possa ricevere il maggior godi- 
mento estetico. E dico godimento, perocché l'arte 
decorativa si volge sopratutto ad appagare gli 
occhi. Ciò non esclude che possa derivare da un 
sentimento di grandezza morale e perciò vi ab- 
bia qualche parto la sensibilità. — Senonchè la 
presente condizione entra in modo assai limitato 
nell'arte decorativa, diversamente la espressione 
•vi verrebbe a sostituire la decorazione; e l'arte 
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espressiya basata su l'emozione formerebbe tut- 
t'uno coli' arte decorativa: ciò è contro la ra- 
gione e il fine diverso delle due arti. 

Io, qui, mi propongo di parlare sopratutto del- 
l'arte decorativa architettonica, la quale si vale 
dei mezzi statici derivanti da principi fissi, im- 
mutabili e che, formando un tutto colla costru- 
zione, non ha quel carattere parassitario che as- 
sume sovente negli edifici moderni: — arte de- 
corativa, la quale può sembrare sostanzialmente 
diversa da quella che abbellisce e forma l'addobbo 
degli edifici e invece non È. Difatti anche la pit- 
tura, gli arazzi, i vetri coloriti, tuttociò insomma 
che costituisce la decorazione piana è pur sot- 
toposto a norme razionali; a quelle leggi di co- 
struzione che s'impongono a ogni materia lavo- 
rabile. Queste leggi che fanno capo all'archi t e ttura 
sono comuni perciò a ogni specie dì decorazione 
e ad ogni genere d'industrie artistiche — per- 
fino i mobili non possono evitarle — trascurarne 
qualcuna è lo stesso che condannarsi a produrre 
opere incomplete. La pietra è sempre pietra e il 
legno sempre legno, le forme derivanti dalla pie- 
tra e dal legno non possono essere che quelle 
corrispondenti alle proprietà diverse dei duo ma- 
teriali. É inutile; la verità artistica come la verità 
scientifica è basata su delle leggi invariabili di 
stabilità, d'armonia e di riflessione. 

Comincio il mio studio dall'Oriente, che non 
può essere minimamente trascurato sotto il punto 
di vista della decorazione e dell'arte nelle indu- 
strie: — e parlo subito dell'Egitto* 
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2. Il grado di civiltà cui pervenne l'Egitto, 
questa contrada benedetta del Nilo, è inutile ri- 
levare; ognuno sa che (Ino dai tempi più antichi 
della storia gli Egiziani erano un popolo potente 
e altamente civile. Molti secoli prima che qua- 
lunque impero esistesse sulle rive dell'Eufrate e 
del Tigri e quando ancora gii Ebrei erravano eoi 
loro gregge per le pianure della Mesopotamia, 
]a valle del Nilo era governata da un grande e 
potente sovrano, il cui paese era per cosi dire 
il granaio delle contrade limitrofe e il cui po- 
polo coltivava le arti che ingentiliscono la vita. 

3. L'arte egiziana non si può considerare a 
parte a parte perchè sembra oscita dalla imagi- 
nazione di un dio, tutta d'uo pezzo; e mentre 
nelle altro contrade asiatiche, africane, europee, 
l'arte ha derivazioni, influenze, legami di cui lo 
storico si accorge subito, la egiziana sembra, co- 
me dicevo, sorta da sè, intiera, da una mento di- 
vina, non aver profittato di nulla che legittima- 
mente non le appartenesse, non aver volta la sua 
azione che al servizio del suo popolo non viziato 
nei desideri e nei bisogni altrui. E come l'arte 
egiziana nulla prese dagli altri, cosi nulla o poco 
dette e se le influenze orientali in ogni arte eu- 
ropea antica sono più o meno palesi le traccia 
egizie vi hanno ben poca importanza e la loro 
presenza è limitata alle contrade vicine all'Egitto. 
Como ciò può spiegarsi? Porso col dire che l'e- 
giziano fu il primo popolo che conseguì un alto 
grado d'inciviìimento? Chissà! Sta il fatto che 
nell'arte egizia architettura, pittura e scultura 
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formano un tu ti' assieme ohe ragionevolmente 
non si può scomporre; una parte tolta via, l'or- 
ganismo si guasta e la sua imperfezione parziale 
ne turba la funziono pratica. E gli Egiziani nel- 
l'arte ebbero un finissimo istinto pratico e come 
l'ebbero nell'arte propriamente detta, l'ebbero 
nella decorazione e nelle industrie artistiche. Già 
la decorazione sta nel carattere dell'architettura 
egìzia; la quale, grave e imponente nei suoi as- 
siemi trapezioidali e nelle sue colonne, veniva or- 
nata per mezzo di smagliante colorazione. E la 
colorazione è una cosa essenziale agli effetti del- 
l'arte e sopratutto dell'architettura; — molti lo 
sanno, talché se ho voluto dar qui la presento ta- 
vola dimostrativa l'ho fatlo perchè alla colora- 
zione nello forme architettoniche ho attribuito 
sempre una grandissima importanza. — Fermia- 
moci un istante (fig. 1). 

Non offro un esempio di architettura egiziana, 
ma greca, perchè nel caso presente questa è più 
efficace, coi suoi triglifi, colla sua trabeazione 
composta di varie membrature, ecc. Le superaci 
nere rappresentano una decorazione policroma 
purchessia, ho scopo qui è di notare il vario 
aspetto che assumono le medesime formo, colorite 
in un modo piuttosto che in un altro- Nella parto 
A l'assieme è grandioso e solenne, in quella B le 
colonne si allungano, fanno l'effetto di essere esili, 
la trabeazione si immeschinisce, e l'assieme non 
appaga come l' altro. E ripeto sono le stesse, stes- 
sissime linee. Cosa dedurne t Che la disposizione 
doi colori richiede in ehi la ordina grande intel- 
ligenza, perchè può abbellire e imbruttire ,1'a- 
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spetto di un edificio, stato nuche immaginato 
assai bone nelle sue linee architettoniche. Da ciò 
deriva altresì il fatto, che non si può giudicare 
bene un monumento antico stato dipinto in ori- 
gine, perchè i difetti che oggi si reggono (es- 



A | B 




FIg. I. — tamia dimoitrativa. 



sendo il monumento senza pittura) potevano es- 
sere stati corretti dalla colorazione ben distri- 
buita. Quesla osservazione va dritta snpratutto 
a chi giudica dalle stampe o dalle fotografie la 
architettura italo-greca o greca e condanna que- 
st'ordine o quest'altro, per troppa gravità o per 
troppa magrezza. 
Ritorno all'Egitto. 

4. Semplicissimi e pratici gli Egiziani, lo loro 
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architetture derivano dalle più elementari leggi 
della statica; decoratori al sommo grado, i loro 
piloni, le loro muraglie oltreché ornate di colori 
vivissimi, erano di sculture incavate e di gero- 
glifici, cioè di inscrizioni, il tutto ricoperto di 
uno stucco nascondente le eongiunzioni e i di- 
fetti delle pielre e dei graniti. ' Perfino nella 
scultura furono eminenti decoratori gli Egiziani! 
In Egitto la scultura in rilievo appare tardi; 
sui monumenti egizi quosta era trattata a ino' di 
tappezzeria, ornante le mura nude e vuote come 
le colonne e i piloni, con figure e emblemi ab- 
bassati sul fondo e indi dipinti per il loro mag- 
gior risalto. Insomma la scultura egiziana trova 
la sua ragione d'essere nella architettura e nella 
decorazione, e per quanto la statuaria abbia 
avuto in Egitto un altissimo sviluppo duo dallo 
prime dinastie, la scultura nell'interno degli edi- 
fici non si adoperò che quulo una decorazione, 
quale una tappezzeria, come ho scritto. Era una 
scultura immobile, ad azioni calme, di una ri- 
gidezza grave, realmente statuaria, contrastante 
colla slanciatezza delle figure e colla delicatezza 
dei loro particolari. Altro contrasto in Egitto as- 
sai singolare: si dice che l'architettura è fatta a 
immagine dell'uomo, ossia l'uomo ispira propor- 
zioni e forme al costruttore; in Egitto nelle fì- 



1 II Wilkinson che per i suoi studi su l'Egitto ivi dimoro 
lungo tempo ha scritto che nell'architettura egiziana la pie- 
tra, anche la più bella, era sempre coperta di uno strato di 
stacco ; si usava questa spalmatura persino sul bel granito 
degli obelischi- (The manners and customs oftke ancient Egyp- 
tians, %' edfe, 1878, t. II, pag. 286.) 
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gure domina la linea verticale, nello eostruzioni 
l'orizzontale — l'orizzontala evidentemente ispi- 
rata dalle immense pianure dell'Egitto, tranquille, 
monotone, imponenti nella loro semplicità. 

5. L'interno delle costruzioni egiziane era ri- 
schiarato da poche aperture speciali quando la 
luce non vi veniva dal vuoto delle porte, come a 
l'ompei. Senonchè va osservato che la luce in 
Egitto è cosi brillante che basta un raggio per 
aver dei riflessi vivacissimi, come noi abituati a 
questo clima non sogniamo nemmeno. Onde, in 
Egitto, le decorazioni interne intagliate e colorite 
su le mura, senza bisogno di abboudanti sorgeuti 
di luce, venivano a essere rischiarate in guisa 
da non desiderar di più; perciò senza bisogno di 
grandi aperture gli ambienti mantenevansi fre- 
schi, bon protetti dai muraglioni esterni e dai sof- 
fitti di pietra. Aggiungasi che questi intagli, di- 
pinti avevano quasi sempre uu'intonatura calda 
e un fondo bianco e cosi applicati negli interni 
potevano esser veduti anche nelle loro parti più 

Per me, infine, non erodo che vi sia stato po- 
polo, il quale abbia tenuto conto, quanto l'Egizio, 
degli effetti che possono derivare dal colore e 
dalla luce. Gli Egiziani colorivano interni o esterni, 
e avuto riguardo allo condizioni geografiche del 
loro paeso non potevano che colorire come hanno 
fatto. 

6. Ho accennato gli interni accenno ora gli 
esterni. La medesima teorìa, più l" applicazione 
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della statuaria difficile a trovarsi negli interni per 
ragioni evidenti; — una statuaria massiccia e 
sobria, capace di dare gravi sbattimenti d'ombra 
su le pareti ampissime. Che la teoria è questa e 
deriva tutta quanta dalle condizioni climatologì- 
cbe: la luce è viva, l'aria di una trasparenza mi- 
rabile; negli edifici o si hanno larghe masse e 
movimenti in rapporto o si rinunzia agli effetti 
che può dar la luce; — la luce in Egitto non con- 
sente il giuoco delle mezze tinte, le mezze tinto le 
divora come si dice; perciò ad essa abbisognano 
forti risalti e colori vivaci e opposti. Cosi il co- 
struttore egizio cercante superilei larghe e scuri 
profondi, se ha una colonna non si contenta del- 
l'ombra propria a un fusto cilindro-conico, ma 
per lungo e per largo l'orna di strio e d'anelli 
per avere nella varietà uu gioco di lumi e di 
scuri, per cui la colonna possa vivamente stac- 
care dal fondo colorito essendo ancor essa co- 
lorita. 

Or come si può essere più perfettamente lo- 
gici! ed è tanto logica quest'arte egiziana sia 
nella sua struttura organica, sia nella sua deco- 
razione che sott'altro cielo, sott'aitro clima nou 
ha potuto, né potrà mai fiorire. — Ecco la ra- 
gione della sua limitata influenza nelle arti suc- 
cessive. 

Questo per ciò che riguarda la decorazione; 
ora parliamo delle industrie artistiche. 

7. Naturalmente io son ben lungi dal propormi dì 
faro la storia delle industrie artistiche dell'Egitto; 
quegli cui interessasse prenda l'opera voluminosa 
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del Wilkinson; 1 vi troverà abbondanti e curiosi 
particolari su questo soggetto. Il mio compito è 
diverso ; quando ho discorso delle principali in- 
dustrie fiorite in Egitto o dato qualche esempio 
non debbo dir altro. Ecco qua: sta it fatto intanto 
che gli artefici in Egitto come poi in Grecia, cui 
a torto vuoisi rivendicata ogni priorità e ogni 
grandezza artistica, cercarono di abbellire il più 
comune oggetto di uso pubblico. — Ripensando 
alle forme dell'architettura, della scultura più 
usate in Egitto, avendo davanti una serie di 
oggetti d'industria artistica ci vorrebbe poco a 
riconoscere i rapporti fra questi oggetti e le ar- 
chitetture e le sculture egiziane. Quel che accade 
in Egitto accade presso ogni altro popolo antico 
e moderno e dovunque. Il perchè è semplice: 
nata una civiltà l' istinto plastico sorge con que- 
sta e dapprima si mostra nelle cose più insigni- 
ficanti, in seguito sviluppatesi le arti come l'ar- 
chitettura, la scultura e la pittura e con esse lo 
stile secondante il genio del popolo onde inten- 
dono a interpretare il pensiero, le industrie ar- 
tistiche profittano delle formo stilistiche, archi- 
tettoniche e scultoriche sorte a traverso gli in- 
finiti desideri e bisogni del popolo incivilito. 

8. II Perrot, crede che fra tutto le industrie ar- 
tistiche dell'Egitto quella del vasaio sia la più 
antica: J II Birch poi confronta alcune decorazioni 



' The matiners and customs of the ancien! Egyptians, Se- 
conda ediz., 1878 (giù dt ). 

a Cfr. Histoire de l'art dnns PanUfuité de V Éaypte. Paris, 
YOlmne 1,", pag. 818, 
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di vasi egizi, di cui offre inoltro dei saggi, allo 
figuline rustiche del Palissy. ' Con l'industria del 
vasaio fioriva in Egitto quella dei vetri, industria 
che continuò a essere apprezzata fino all' epoca 
romana. 

Per tutti ì Musei si possono vedere saggi di 
vetreria egiziana, che per la loro delicatezza e 
il brio dei colori ricordano i tanto esaltati vetri 
di Murano; sopratutto per il brio dei colori, es- 
sondo una distinzione delle fabbriche egiziane la 
colorazione del vetro. Di vetro si fabbricavano 
in Egitto non soltanto vasetti di cento forme di- 
verse, ma collane, braccialetti, amuleti, flgurette 
genialissime o gaie nella loro colorazione di so- 
lito azzurrina, brillantata qua o là da accenti 
caldi e profondi. 

La ceramica e la vetreria erano usato ovunque 
in Egitto: nelle costruzioni e negli ornamenti 
personali; e gli autori parlano con entusiasmo 
degli effetti pittorici che ne derivavano e dell'in- 
finita gaiezza che diffondevano su i muri dei tem- 
pli, delle tombe, dello case, sui mobili, su le vesti 
di lino finissime, bianche come gigli e cotanto 
ricercate dagli Egiziani. 

9. Gli Egiziani, che ebbero si alto il sentimento 
della decorazione, non stanno indietro a nossun 
popolo antico in fatto di oreficeria. Basta citare 
i gioielli della regina Aah-hotep, gloria del Mu- 
seo di Boulaq e quelli stati raccolti nella tomba 
di J£ha-em-nas, figlio di Ramesse II, oggi al Lou- 



' Antimi pattern, pag. 50, 
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vre. 1 All'Esposizione di Parigi del 1867 era piena 
una vetrina di oggetti, tolti alla tomba, allora di 
recente scoperta, della regina Aah-hotep — una 
tomba, un vero museo d'arte, una raccolta infi- 
nita di oggetti d'oro e d'argento. L'estrema no- 
biltà di questi oggetti, la finezza della loro ese- 
cuzione richiederebbero un lungo esame al quale 

10 debbo rinunciare, perchè fuori del mio còm- 
pito. 

Qui basta ebe noti il supremo sviluppo cbe 
ebbo l'oreficeria e la gioielleria egizia; la quale 
come lo altre industrie si valse del colore per 
appagar di più il gusto degli iotelligenli. Per 
aver un'idea precisa di questi oggetli, il meglio 
è vederli, perchè la parola e anche il disegno co- 
lorilo è insufficiente a riprodurre con esattezza 

11 brio e l'armonia dei colori ora sì dolcemente 
abbassata dal lungo scorrer dei secoli. 

Altri popoli come i Greci, per esempio, imma- 
ginarono gioielli di una leggerezza e vaghezza 
inesprimibile, ma visti i gioielli egizi si può ben 
osservare osser difficile eguagliarli, nonché su- 
perarli, nella loro gravità e nobiltà. Le loro forme 
par che provengano direttamente dai monumenti 
architettonici; — perfino nei colori sembrano 
ispirati dagli edifizi nazionali 1 

10. Detto dei vasi, dei vetri, dei gioielli sarebbe 
inutile parlare dell'altezza cui giunsero gli Egizi 
nel lavorare il legno. — Dal legno essi dovevan 



1 Cfr. Pier? et, CataUgue de la eolie hiatoriqut, n. 621 e 
Marietti:, Le Straphéum de Memphis, 1857, tav. il, 13 e 20. 
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ricavare oggetti più utili alla vita, dei vasi, dei 
vetri, dei gioielli; da ciò il bisogno di volgere 
ai lavori di legno la somma delle loro attitudini. 
E difatli gli Egizi ebber dal legno un'architet- 
tura leggiera e vivace; vivace nella freschezza 
di una colorazione variatissima; ebber dal legno, 
mobili leggiadri e immaginosi, ì cui tipi ci sono 
stati trasmessi dalle pitture dell'epoca tebana. 
Le quali provano che il ricco, contemporaneo 
della dinastia dei Thothuies e dei Ramesse viveva 
una vita di gran lusso, di gran sfarzo, amava 
mobili incrostati di metallo e d'avorio, sedie in- 
tagliate e poltrone ornate di stoffe ricche e di 
guanciali comodi, così come li potrebbe deside- 
rare un milionario intelligente del nostro secolo. 

Altro che i tappeti fioriti e i soffici divani delle 
abitazioni orientali d'oggidì!... 

E giacché posso offrire un esempio di splen- 
didezza decorativa, ecco qua due figuro state più 
volte riprodotte, due figure d'arpista dipinte nella 
tomba di Ramesse III. Segnalo la bellezza e ric- 
chezza delle arpe nella loro cassa di legno ter- 
minate alla base da una testa reale tutta dipinta 
nelle sue decorazioni (fig. 2 e 3J. 

11. Se siamo obbligati a chiedere allo pitture 
lo forme dell'antico mobiliare ogiziano non è così 
per ciò che riguarda gli oggetti di capriccio, di 
fantasia come si direbbe oggi. Se potessi offrire 
i saggi che su questo soggetto dà il Perrot, ' il 
mìo lettore ne resterebbe meravigliato. Sono due 



' Op. o voi. cit.: fig. &85 e 586. 
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cucchiai da profumi col manico ornato di figuro 




Fig. *. 

Figuri d'Arpista nulla Tomba di RameiSu III. 
(Beni-Haasan : alto Bgitto). 

slanciate, moventisi tra foglie e fiori di loto: — 
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Fig. 3. 

Figura d'Arpìita oclla Toniti» di Ramasse III (Eeni-Haesan r alto Egillo). 

ganza di un oggetto greco, all'altro vaso da pro- 
fumo edito dallo stesso Perrot a pag. 763 e parte 
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delle ricche collezioni del Louvre? Nulla. E che 
originalità! è una figura di giovine, snella, nelle 
sue forme bellissime, sdraiata qual navigante, 
lunga, distesa e nelle mani un'oca; le ali di que- 
sta, moventisi, fanno da coperchio al vaso pel 
profumo. 0 andate a immaginare cosa più gra- 
ziosa? a trovare ispirazione più vaga e più in 
rapporto col vero di questa? 

12. Cosa dire ora dei tessuti e merletti egi- 
ziani? Secondo Marziale erano ricercatissimi per- 
fino nell'epoca romana. 1 Quanto ai tessuti ve ne 
sono tra quelli raccolli nelle tombe, alcuni che 
non temerebbero il confronto colle migliori mus- 
soline dell'India, alcuni altri hanno fa trasparenza 
della garza, quasi tutti di una bianchezza, da 
non desiderar di più; — uno splendore! Talvolta 
erano tutti rossi o ornati da strisce resse o tur- 
chine profonde e perfino arricchiti di fili d'oro 
nella trama. 

Venendo poi a parlare delle stoffe ornate, della 
tappezzeria, ben lungi potrei andare col discorso. 
Basta dire che le pitture dell' ipogeo di Bent- 
Hassan, anteriori di 3000 anni all'èra nostra, ci 
offrono la rappresentazione di un telaio messo in 
azione da due figure, non molto diverso da ciò 
che si usa anche oggidì nelle fabbriche conge- 
neri. Circa la bellezza e la importanza dei tessuti 
ornati, basta dire che Erodoto nel descrivere la 
corazza del re Amasis, inviata ai Lacedemoni, ci 
parla di un gran numero di figure d'animali tes- 



■ Epigramma!!, XIV, 150. Luciano X, v'. 141. 
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sute ìq oro e in cotone, della complicazione della 
trama, ecc., ecc. 1 E che gli Egiziani avessero 
una larga pralica nella fabbricazione doi tossuti, 
il Dupont-Auberville ce lo ha mostrato con prove 
provate. a 

Un tappeto egiziano lo dà il Wiltioson 'ed è 
bello: nel centro su un fondo verde un giovine 
in bianco e un volatile aopra, poi un contorno 
a strisce rosse e turchine, poi altre figure bian- 
che su fondo giallo e ancora strisce turchine 
e ornati rossi, poi un altro contorno rosso bian- 
co e turchino. * 

A ogni modo è lecito supporre che in Egitto 
si principiò assai tardi a lavorare la lana e la 
seta; e col lino e il cotone, come si usava, è im- 
possibile ottenere gli effetti che dalla tappezzeria 
si è in diritto di avere. 

13. Ora due parole sul genero dell'ornamento 
egiziano. 

11 decoratore egizio fece uso della figura più 
di quanto siasi usato da alcun altro popolo; ma 
già, per quanto l'applicasse in mille modi nello 
scene degli dèi d' uomini o d'animali gli bisognava 
il fondo, l'accessorio. E questo dette motivo a una 
serie di ornamenti multiformi e multicolori, i 
quali — inutil rilevare — comò si trovavano su 
lo superfìci dei monumenti pubblici così ricom- 



' Lit. XII, § iLvir. 

1 1/ Omcmtnis ita lissus, pag. 4 e 5. 

* Op. cif-, I serie, t. Ili, pag. 142. 

A. Mbiaki. B 
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parivano nello stollo, tappezzerie, ecc. I motivi 
di una semplicità straordinaria provano che la 
teoria del Semper su l'origino della ornamenta- 
zione ha una profonda base di serietà. 1 Questo 
scrittore si propose di dimostrare che il tessitore 
e il vasaio lavorando Io materie prime della ri- 
spettiva industria dettero luogo, pel fatto stesso 
del meccanismo, a un gioco di lineo e di colori 
di cui il decoratore si valse nel disegnare e di- 
pingere ornamenti per l'abbellimento degli edi- 
fìci. Nella regolarità geometrica con cui sodo 
disposti linee e colori, in questi ornamenti pri- 
mitivi, è facile difatti riconoscere la disposizione 
dei fili sul telaio e le ditate del vasaio sulla ar- 
gilla molle: 1 il pensiero è ingegnoso e come di- 
cevo seriissimo, perchè ha in suo favore anche 
il fatto evidente che le industrie accennate sono 
più antiche dell'architettura. 

Noli' ornamento egiziano ha una bolla parte il 
loto e il papiro e talune volto è riprodotto in 
modo che uno dei nostri migliori pittori non po- 
trebbe meglio. Esempio : le pitturo della tomba 
di Phatah-hotep. 3 Sviluppatasi maggiormente la 
facoltà imitativa o con questa la tecnica, il de- 
coratore egizio compone ornati di capriccio, ove 



' Sempeh, Ihr SUI in tl'ii If-linisclien utid telctonichen Kurt- 
sten odcr praUische sEtthetik. Monaco, 1860-63, 2 volumi in-8, 
pag. 57. 

« Cfr. anche Helbig in Annali dell'Istituto dì Corriqxm&nea 
Archeologica, 1875. Osservazioni « Sopra la provenienza della 

a Cfr. Duhicrb*, Beeulta/e dtr arcliaelogtech-photographisceii 
Kxpedition. (Berlino, 1869, in-fol.), p. I, lav. 8. 
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le linee geometriche rieord 
telaio svolgono mot J "- i "" irein 6 caratteristici, com- 
binati con Iìokì « foglie ispirato e non copiate, 
dal vero. — Non parlo degli scarabei, dei di- 
schi coronati da serpenti e alati, che formano la 
nota grave e caratteristica dell'ornamento egi- 
ziano. 

Il Lepsìus 'e il Perrot 2 notarono che in Egitto 
si trova l'origine di un ornamento che dettò ad 
altri popoli, soggetti di decorazione eleganti e 
belli: la serie continua che forma l'alternarsi dei 
bottoni e dei fiori di loto: — in Egitto però non 
fu trattato con quel gusto e quella larghezza con 
cui in Grecia indi si trattò. 

Non parlo a lungo della colorazione colla quale 
il decoratore egizio accompagnava ogni suo di- 
segno: erano colori vivaci: gialli, turchini, rossi: 
— senza mezzo tinte o passaggi lievi : — il deco- 
ratore in Egitto fece anche uso dell'oro: dorava 
piedi, unghie delle mummie, nonché i braccialetti 
i gioielli ondo erano arricchite; dorava talvolta 
anche i muri: — gli esempi non mancano di 
quest'uso singolare. 

14. E lo stile di tutte queste decorazioni e in- 
dustrie artistiche? 

Lo stile è vario ed è assurdo credere, come 
si è creduto, alla immobilità dell'arte egiziana. 
Può mai ammettersi cho un popolo nel corso di 
quaranta secoli di sua esistenza siasi mantenuto 



1 Denkmaler, parte III, tav. 62. 
■ Op. e voi. cit., pag. 813. 
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insensibile al iiiu,i_, on jg i on t 0 ina continuo che 
e'ò nella natura? Che ciò i u pesassero i Greci 
colle cognizioni vaghe e limitali; cb Q nvean del- 
l' Egitto passi ; ma che lo pensino i moderni 
non può passare. La diversità invece è portufto 
in Egitto non solo nel tempo ma nello spazio. 
Come la lingua, l'arte aveva i suoi dialetti. L'arte 
dell'Alto Egitto era diversa da quella del Basso 
Egitto e scuole e artisti che facovano e sentivano 
l'arto a modo loro, ce n'erano in Egitto quanto 
ora e forse più; data l'indole artistica di quel 
popolo che ha lasciato iraccie cosi profonde della 
sua grandezza. 

Fermarmi su questo punto non posso, ma non 
escludo l'idea che presto o tardi non debba faro 
un Manuale d'Arie Egiziana: basta un esempio 
por combattere gli oppositori: — questi confron- 
tino le sculture eseguite per ordino di Rainesse II, 
cioè quelle di Abido e di Tebe; le confrontino: 
eppoi so non troveranno nelle primo una iattura 
più sciolta e più galante che nelle seconde, con- 
tinuino pure a parlare di immobilità che verrà il 
giorno che parleranno al deserto. 1 

15. E vado avanti per dare un'occhiata all'Às- 



' Su l'arte egiziana oltre le opere citate, sì consulti Chab- 
pollion, Monunieiits de l'Èmpie et de la t/nble (1833-1S45). — 
Masiero, Hisloire ancienne dei pcuples d'Orient. — Piihrit, 
Dictìonnaire d'Archeologìe égyptienne ; le opere notissime di 
Mariette e del Rosscllini, e quella magnìfica del Prissk u' A- 
vesxee, Histoire de l'Art égyptien d'apris lee monumenti, ecc. 
Parigi, JS78; nonché il Caillaud nelle sue Seehtreht» sur les 
arte et métter* de fanetttmt Egypti, 



Digrlizsd by Google 



V antichità. 



37 



siria, per indi parlare della decorazione e delie 
industrie artistiche di Grecia e dìKoma: intendo 
dì darvi un'occhiata rapidissima; ripoto, non su- 
perflua perchè so la conoscenza di quest'arte non 
può giovarci uolla pratica moderna, ossa nondi- 
meno varrà a insegnarci come la logica debba 
padroneggiavo sempre la inente e disciplinare !a 
fantasia dell' artista. 

Dunque posteriormente all'arte primitiva del- 
l'Egitto (lori in Asia fra ìe rive dell'Eufrate e 
del Tigri un'arte, la quale dal punto di vista de- 
corativo ha un'importanza non giustatiionto tra- 
scurabile anche in un Manuale, quale il presente. 
Curiosa! è un'arto, la quale dati i frequenti 
rapporti degli Assiri cogli Egizi non ha dell'e- 
giziana nessuna siiuigliauza. Il clima più soffo- 
cante di quello egiziano, l'aria non meno traspa- 
rente o pura consigliarono al decoratore assiro 
l'uso del colore. D'altronde più la luce ù viva, 
più l'occhio ha bisogno della varietà e intensità 
dei colori ; è una legge di natura di cui ogni os- 
servatore si persuade se volge la mente al fatto 
che più ci si allontana dai poli e ci s' avvicina 
all'equatore petali di iiori, tutto, vesti degli uo- 
mini, mobili, tutto si colora con tinto vivo e 
ardite. 

16. Come gli Egizi, gli Assiri ebbero interni 
scuri, molto scuri come dovrebbero usarsi sem- 
pre in ogni paese caldo per star freschi e esser 
liberi dagli insetti; onde parsimonia di finestre: 
ossia, cho finestre?. .. Iib luce negli interni assiri 
non penetrava cho dallo porte o da qualche raro 
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foro fatto nelle vòlte: poiché gli Assiri ebbero 
un'architettura voltata non architravata come 
gli Egiziani. Traendo profìtto dallo coudizioni del 
proprio suolo, e più di tutto da ciò che aveva 
appreso dalla Caldea, il decoratore assiro si giovò 
della terra cotta, la quale rivestita di smalti co- 
loriti o arricchita di ornamenti in metallo, corno 
oro, argento, ramo, la usò con infinita prodiga- 
lità senza per questo trascurarsi nell'esercizio 
della scultura in pietra. Perchè effettivamente 
l'Assiria non mancava di pietra come la Caldea, 
uè di legno; non se ne giovò quanto avrebbo 
poluto perchè volle seguire e sviluppare 1' arte 
della sua vicina, da cui derivava, con la quale gli 
scrittori classici la confusero spesso. 1 

Perciò gran lusso di bassorilievi di terra eotta 
con lieto sfolgorìo di colori; e questa volta veri 
bassorilievi anzi bassissimi, non intagli conio in 
Egitto. E mentre in Egitto la decorazione era 

1 Va bene ricardare che l'Assiro fu dapprima un piccini 
popolo emigrato dalla Caldea nel tempo stesso che succedeva 
l'invasione dei pastori in Egitto e, occupato da princìpio un 
breve tratto di territorio dal Chcatras fino quasi a metà della 



quando questa non era pili, immiiialmi-nl-, die una provincia 
dell'impero assiro, le due nazionalità restarono divise. Quella 
più anticamente formata era dunque la Caldea, dalla quale il 
popolo assiro ebbe i primi germi del proprio incivilimento : 
cosi la sua potenza e la sua gloria sono di data più recente. 
Il Rjivolisuii (M|[|'n:iit;i hi ni:]icrt'u'if licil' Assiria a quella, tii'ila 
Gran Brettagna; quanto alla Caldea, dice, avrà avuto un a- 
& petto sul genere di quello del regno di Danimarca. (Rìvoli- 
=ON, The fice greal monarchici, t. I, pajj. \ e 5.) 
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diffusissima su le muraglie, su le colonne senza 
larghi riposi ne di spazi, né di colori, in Assiria 
il principio del contrasto venne seguito dal de- 
coratore. Dunque larghe mura mouocrome, ma 
tinto forte con colori uniti sia rossi, sia blu, sia 
gialli, qua o là disposti geometricamente; ornato 
di terra còtta colorita sopratutto intorno alle 
porte basse e vigorose e qualche incavo verticale 
a sezione dentata o semicilindrica o anche rilievo 
semioilindrico e finale smerlato, come nella deco- 
razione araba e ampie superaci piane contrastanti 
questi particolari. Sculture colossali alla base, fi- 
gure alate qual si voggono al Museo del Louvre, 
tolte a Khorsabad e quali si usarono probabil- 
mente anche in Persia secondo appare dalle lun- 
ghe processioni sculloriche sulle rovine di i'or- 
sepoli. 

Iusomma una decorazione opportuna, logica, 
eminentemente organica; perchè infine il segreto 
di far bene è di essere espressivi. In arte sta 
tutto qui: nel sapersi uniformare alla natura che 
ci circonda, profittare di quanto ci offre, servirò 
ai bisogni del proprio tempo e non altro. Questo 
segreto oggi non lo possediamo davvero; ecco 
perchè non abbiamo stile. 

17. Passiamo allo industrie artistiche. 

So gli Assiri come ì Caldei usarono con tanto 
garbo e larghezza la terra cotta nelle decorazioni 
dei loro edifici, si può facilmente indovinare in 
che modo la lavorassero per i bisogni domestici 
por farne cioè vasi d'uso e di decorazione. II 
gusto dell'ornamento nelle ceramiche — dieja- 
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mole pur cosi; ~ nelle ceramiche assire si è svi- 
luppato tra il VII e il IX secolo o almeno a que- 
sto periodo si vogliono riferire certi resti di vasi 
trovati fra le rovine di Konioundjik. ' H tipo del- 
l'ornamento è semplice in generalo: dagli esempi 
che mi sono potuto procuraro ho visto che è 
combinato sempre a linee e a punti; vi appaiono 
di rado motivi tolti dal mondo organico; — co- 
munque le formo dei vasi sono spesso eleganti, 
geninlissime. 3 Sviluppatissima come in Egitto, in 
Assiria l'arte del vetraio: bei vasi per conservar 
profumi di forme graziose e iridescenti." Quanto 
ai mobili non si potrebbe desiderar di più. 11 Per- 
rot pubblica nella sua opera citata un frammento 
di un trono in legno, semplice, immaginato senza 
sforzo o senza sfarzo. 1 È una parlo di bracciale 
sormontato da una tigre alata e aceucciata; — 
sembra un di questi animali simbolici di cui la 
cristianità si è cosi spesso servita nel Medioevo- 
sulle facciate, nei pulpiti — chi non l'ha in 
mente? 

Pare che questo trono fosse tutto colorito, do- 
rato e tempestato di pietre finissime: figurarsi 
che meravigliai che splendorel 

Bello ancho uno sgabello pubblicato dal La- 
yard: 6 proporzioni eleganti e semplicità simpa- 
tica; un oggetto che fabbricato oggi certo avrebbe 
compratori intelligenti. 



' Cfr. Pehrot, op. cit., v. II, pag. 713. 

■ Cfr. Layìhd, Monumenti,, serie I, tav. 85-97, ecc. 

» Cfr. Botta, Monumenta de NinU'e, t. V, pag. 173. 

* Op. cit. e roL cit., fig. 383, pag. 785. 

6 Cfr. Modèles des lapis orientai**, Paris, 1S79, p. 5. 
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Ma già più oho star qui a darò esempi, è me- 
glio limitarsi a osservazioni generali, le quali 
possono riepilogarsi nella suguonte : nei letti, 
nelle tavole, nelle sedie, gli Assiri non adope- 
ravano il legno che quale materiale per l'orna- 
tura del mobile da costruirsi; ogni mobile ve- 
niva indi rivestito da metalli, di maggioro o 
minoro costo, di ornati d'avorio, di cristallo e 
pietre in colore. Facevano anche dei mobili e- 
sclusivaniénte di bronzo; certi treppiedi per i 
vasi dì metallo e di sacrifìcio; vasi di melallo 
che ebbero un altissimo pregio in Assiria, se si 
devo dedurre dalla loro bellezza, splendidezza 
o abbondanza. 

E le stoffe? e gli oggetti di ornamento perso- 
nale f 

In genere di stoffe e di tappeti l'Assiria — e qui 
giova aggiungere anche la Caldea — vinse l'E- 
gitto, (ìli scrittori antiehi sono unanimi a con- 
statare la superiorità: dello fabbriche di Babilo- 
nia e di Ninive in fatto di tessuti; e Lessing 
che si è occupato di questo soggetto con molta 
gravità, parla dei tessuti assiri e caldei con en- 
tusiasmo. 

i] dogli oggetti d'uso familiare e comune e 
di quelli di ornamento personale? e dei gioielli* 
Vi sono al Louvre una serie di pettini in ebano 
cosi finamente ornati da non desidorardi meglio. 1 
Potrebbe bastare quest'esempio per provare che 
in Assiria si desiderava l'arte ovunque, e la fi- 
nezza e il gusto non si volgevano esclusivamente 



' Vedi numeri dal 385 al 391 del Cataloga Longperkr. 
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agli edifici pubblici e alle immagini degli dèi. 
Cosa diro poi di cerii cucchiai o forchette pub- 
blicato dallo Smith ' così sottili e delicate? 

18. Basta: quest'esame mi porterebbe iu lungo 
e qui non è il caso. 

Chi volesse conoscere il tipo della ornamenta- 
zione assira deve un po' ricordare la decorazione 
seultorica dei primi tempi del Medio evo; — la 
decorazione romanza. E, anzi, già il Viollet-le- 
Duc intese a provare che i Bisantini- si assimi- 
larono elementi asiatici della Siria e che in mo- 
numenti di Palestina anteriori all'arte bisantina 
si trovano dello forme ornamentali che si riveg- 
gono ìndi a Bisanzio, a Ravenna, ecc. * La de- 
corazione assira viene ricordata dalla romanza 
nell'aggruppamento di certi animali fantastici, in 
corte piante di fiori, in certe guarnizioni fatte a 
roso, a semicircoli, a zig zag. — Non parlerò 
dei leoni a testa d'uomo più grandi due o tre 
volte del vero o in genere dello figure di leone 



Palestina, ma tutta l'Asia ferse vi portò il suo contingente. 
Vedi anche la mia Architettura .Unti-ma (li «ti*, inter. rifusa) 
voi. IL pag. 30 e seg. U. Hoepli, editore, 1887. Voglio qui 

fa chi; gli autori classici spesso confondevano e adoperavano 
una per l'altra le voci Caldea e Assiria, avrei potuto aggiun- 
gere: e Siria; perche effettivamente tra questi tre popoli le af- 
finità e le simigliane non sono né poche, né insignificanti. 
Probabiloiente l'origine di rjucsti tin \w\mX\ è conmne, 



Digitized by Google 



L'antichità. 



48 



cosi di moda in Assiria come in tutto l'Oriente; 
e volondorai fertnaro un. momento alla scultura, 
per dirne il suo tipo decorativo segnalerò il fatto 
assai curioso che montre all'esterno degli edifici 
assiri lo figuro ebbero un carattere tutt' affatto 
religioso soprannaturale o divino, viceversa, nel- 
l'interno si svolsero in bassorilievi, esaltanti la 
potenza di un sovrano o narranti la sua vita do- 
mestica. Quanto alla distribuzione dei colori sem- 
bra che il decoratore assiro obbedisse a un prin- 
cipio rituale che, qui, io non debbo indagare. 

Il Place, che con molta cura si è interessato 
di raccogliere i resti di aleune ornamentazioni 
assire, nella sua opera ci offre dei saggi assai 
singolari. 1 Quivi, al solito, la figura umana si in- 
treccia a motivi di puro ornamento come filetti, 
rosette, palme e smerlature all'araba; colori forti 
o uniti, si sa, e '1 bianco adoperato per ottenere 
il nudo della carne; nel complesso un gusto qua 
e là primitivo ma giammai volgare. Dico qua e 
là primitivo, perchè tra gli altri ho davanti certi 
disegni che potrebbero esser firmati da un de- 
coratore greco, lauto souo ben combinati e ga- 
lanti.' Anzi mi paro perfino di poterli dir greci 
alcuni nel gusto nobile e disciplinalo della loro 
composizione: e non esagero; dacché, tra lo altre, 
non vi è scrittore oculato, oggidì, che non vegga 
quanto i Greci abbian tratto profitto delle deco- 
razioni caldee e assire. E fossero stati i Greci 



■ Place, NMvt, v. Ili, tav. 32. 

* Crv. Layaiid, op. di. II serie', tav. 56 e Perrdt, op. cit,, 
voi. n, pag. 133 e 135, 
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soliantol Ma i Persiani, i Fenici, i Medii e altri 
popoli hanno adottato le forme caldeo-assiro, tali 
quali lor giunsero da questo popolo che ebbe 
nell'arte un'immaginazione cotanto ricca e fe- 
conda. 

Concludendo: nella decorazione caldeo-assira 
(comprendo qui in ultimo la Caldea e l'Assiria per 
l'affinità segnalata sopratutio nella nota a pag.38) 
grande uso di figuro — figure in aziono quasi 
sempre composta e senza accento di vita reale 
— e gran sfarzo d'azzurro: di questo coloro mo- 
raviglioso di cui si è giovato tanto il divino Ar- 
chitetto del mondo, il Decoratore supremo. 

Inutile fermarci ancora su l' arte orientale, par- 
lare delle forme che ha assunto traverso i secoli 
del suo sviluppo, dominato peraltro da uno spi- 
rito conservatore di cui oggi in Occidente si è 
perduta qualsivoglia traccia; ma non inutile af- 
fatto ricordare, qui in ultimo, l'aziono parallela 
dell'Egitto e dell'Assiria o, so vuoisi, della Cal- 
dea sulla civiltà più antica o ricordare che que- 
sti popoli orientali sono i veri fondatori della ci- 
viltà europea e occidentale. 1 



da me appena sfiorato: Lav.ibb, Ninii'eli and ila remnins e Di- 
acevtriei in the mina of Nineeth ami Babylon. — De Lonupé- 
HiEB, Nolice da antiqultii asByrimncs. — Gìvjsiol, Les ìlo- 
numents en Chaìiét, tu AssijrU ci à Bafojlone, ecc. Parigi, 1880 
(eccellente riassunto di quanto sul l' argomento È stato pubbli- 
cato in Inghilterra o in Francia sopratutto in materia di ar- 
chitettura], e l'opera generale come la già citata del Maspero, 
il Manuale di Storia antica del Lenohhikt e l'altro del Muileh, 
jlandbitch der Archaelogie der Kunst (terza edizione). 
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19. Stabilita così la remota antichità dei duo 
popoli di cui Ha ora ho parlato, la fecondità e 
l'originalità dol loro genio, l' influenza esercitata 
dagli stessi sulla civiltà di Grecia e di Roma, 
dalla quale la nostra deriva, bisogna considerare 
ora per qual via la Grecia eppoi Roma poterono 
profittare dogli insegnamenti antichi e ricono- 
scere, a tal proposito, che alcuni popoli stabiliti 
nell'Alta Siria e nell'Asia Minore servivano quasi 
di intermediario o come potrebbesi dire, di stru- 
mento di trasmissione, fra la vallo dell'Eufrate e 
le plaghe del maro Egeo. 

11 lettore ha già in mente i Fenici. E, sicuro, 
infatti mi riferisco a questo popolo singolarissimo 
che corse il mare per lungo e per largo, feco 
commerci coi più lontani paesi, abbandonandosi 
perfino alla pirateria. 

Non per nulla Nestore domanda agli ospiti 
giunti alla sua costa: 

Trafficate voi Torse? o v'aggirale 
Como corsari, che la dolce vita 
Per nuocere ad altrui rischìan. sul mare? 

Però, siccome l'azione della Fenicia sul com- 
mercio mondiale fu grandissima, non bisogna 
abituarsi a considerare i Fenici solamente mez- 
zani di scambio di prodotti altrui; perocché lor 
medesimi scambiavano i relativi prodotti con 
quelli degli altri. Ecuba, che manda il figlio Et- 
tore, reduce dalla battaglia, a far voti nel tempio 
di Palla predatrice, prima 

Neil' adorato talamo discende 
Ove di pepli istoriati un serbo 
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Tcnea, lavor delle fenicie donne, 
Che Paride, solcando il vasto mare, 
Da Sidon conilueca, quando la figlia 
Di Tindaro rapio. 

E d'altra parte Omero stesso chiama tìidono la 
metallifera. 

Geograficamente i Fenici si trovavano frapposti 
tra l'Egitto e l'Assiria e anche politicamente su- 
bivano la preponderanza ora della prima, or deila 
seconda delle due potenze. Oltre ciò è provato 
che i Fenici sotto più riguardi furono influenzati 
dal limitrofo Kgitto. Già il Movers 1 dimostrò che 
essi improntarono alla vallata del Nilo numi, riti, 
costumi e che a poco per volta iti enti Acaro no al- 
cune loro divinità con le egiziane. Anzi alcuni 
monumenti trovati nella Fenicia propriamente 
detta, mostrano simboli egiziani come sono l'u- 
raeus, i! disco solare alato, 1 la sacra baris ni- 
liaca. Sotto cotali circostanze era molto naturalo 
che anche l'arte fenicia risentisse la medesima 
influenza. 

20. L'istinto della razza fenicia fu utilitario, 
tanto vero che i Fenici non inalzarono quei va- 
sti templi cho gli Egiziani invece riccamente 
costruirono. Già, i Fenici non potean nemmeno 
permettersi di cotali lussi: le loro città, anche 
più grandi, erano ben poca cosa in confronto a 
Monti e a Tebe. 



' CU. DI* Phonizier, i p., 56. 

' Cfr. per esempio RénJln, Mitsion de Phènkle, t. IV. p. 98, 
tav. IX lay. imi 6-7. 
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Tuttavia ila quel poco che resta di architettura 
e decorazione fenicia si può dedurre il carattere 
eclettico egizio-assiro dell'arte fenicia. Prendiamo 
il tempio che Salomone eresse a Jahwe (undice- 
simo secolo av. G.). La pianta del tempio secondo 
l'opinione del De Saulcy corrispondeva allo schema 
egiziano; 1 i capitelli pure ricordavano l'Egitto 
nolla loro forma a fiori di loto,* e io tuttociò che 
era decorazione figurativa l'imitazione assira era 
chiara, lampante Perfino vicino alle porte si tro- 
vavano leoni e tori ricordanti quelle figure alate 
e composte di forme umane e animalesche che 
si sono vedute a Khorsabad. 

Insomma, osserva Io Helbig, i Fenici lavora- 
vano in uno stile che ora imita l'egiziano, ora 
l'assiro e più volte facean tutt'uno dello stile 
assirio e egizio." Così ìl nostro autore viene nn- 
cho alla conclusione che numerosi oggetti sco- 
perti in alcune necropoli sarde son fenici non 
egiziani come venne creduto da vari. * 

I Fenici, come gli Egizi, fecero uso della de- 
corazione policromica all'esterno e cavarono ef- 
fetti gradovoli anche dall'uso dei metalli. Il tufo 
calcare del paese non si prestava a essere fina- 
mente lavorato onde alla povertà che da questo 
derivava, si cercò di supplire col colore e il me- 



1 Cfr. De Saulcv, L'art Judalgue, pag. 19G e seg. e De Volitili, 
Le tempi* de Jèrusalem, pag. 27 e seg. 

* Cfr. Heh.v, Kiiliarpilanien i»'d Haasthìere, %' ediz., pa- 
gine 213, 214, 516, nota 6B. 

' Cfr. Annali dell'Istituto di Corrlspondenia Archeologica, 
Anno 1876, pag. 211. 

* Op. e loc. cit. da pag. 215 a 224. 
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tallo. Di rado i Fenici si servirono de' marmi o 
graniti, e quando vollero questi materiali dovet- 
tero ricorrerò all'Egitto o alle isole greche. A 
tutto si cercava di sostituire colla pittura, la quale 
si sostituiva perfino alla scultura, forse per sen- 
timento di risparmio, come ne fanno fede alcune 
stele tutte ornato col pennello invece che collo 
scalpello state illustrate dal Ciermont-Gaoneau. 1 
A ogni modo, grazie a una intelligente dispo- 
sizione di tutti questi elementi accessori, gli 
edifici della Fenicia pur restando per le loro di- 
mensioni assai al disotto doi grandi templi del- 
l'Egitto della Caldea e del palazzi assiri pote- 
vano ancor destare un senso di legittima sodi- 
srazione sopratutto nella loro ricchezza e nei 
loro ornati. 

21. Detto questo, il carattere delle industrie 
artistiche fenicio e già designato. Si sono fatti i 
Fenici valenti nel lavoro dei volri, e anzi, si son 
detti perfino gl'inventori del vetro; ciò contro 
ogni affermazione derivante da fatti accertati. * I 
Fenici dunque eccelsero davvero nel lavoro dei 
vetri e fabbricarono vasetti cosi galanti e fini 
che quelli veneziani non li sopravanzano dicorto. 
Credo che questa industria del vetro debba es- 
sere stata una delle più coltivate in Fenicia, cosi 
corno l'altra dei vasi in metallo, in rame, bronzo, 
argento, oro, fabbricati da questo popolo con 



' Cfr. Glirmont-Gankeac, Bittes peintes de Sidon, Gaietta 
Archéologique, 1877, pag. 103, tav. 15 e 16. 

' Cfr. a tal proposito Perhot e Cnirrri. Op. cìt., V. IH, pa- 
gina 733 e seg. 
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grande varietà e vaghezza di l'orme. Ma, già, il 
lipo assiro si intreccia all'egizio io questi oggetti 
come iu tuttociò che in Fenicia ha impronta ar- 
tistica. E specialmente vi si riconosce l'egizio; 
perciocché l' Egitto fti effettivamente il primo odu- 
catoro della Fenicia, la quale avea accettato la 
supremazia della grande monarchia africana con 
una docilità che non trova la sua maggior ra- 
giono, che net fatto del largo profitto cho la Fe- 
nicia da essa ricavava. 

Noto qui anche la bravura dei Fenici nell'ini - 
maginar gioielli di ornamento personale, nel la- 
vorare avori o dirigo a opere speciali quegli che 
vuole avere più vasta cognizione su quanto ho 
appena accennato. 1 

E passo alla Grecia. 



op. ci 




conferenza quarta, Milano, 1879, dove è assai ben riassunto il 
cttiattere e la vita del popolo fenicio. Ph. BEnssn, La Phénleie, 
(dall' Enc jc lo |) e di e dei kcìuiicos nnìgieusesj. — Ceccaldi, Mo- 
HHiiients antiqaes 'le Vyprc. — lltunii, Cenni sopra l'arie fenicia 
(Annali deU'lFditii! " (li Corrisiintulenzi Archpultjgica, anno 1876], 
Siccome in alcune necropoli del Lazio e dell' Etruria si sono 
trovati oggetti di provenienza fenicia cosi confrontisi a tal 
proposito 1) Hcliiii;, th/getti Inculi in una tomba prenestina, 
(seconda serici pag. 6 a 3 (Annali, 1879 e Monum. XI, tav. Il, 
fig. 1-8. 2) Haute, Oggtttl trovali in una tomba chiusimi, (An- 
nali, !R77, pagg. 398-405 e Monum. X, tav, xsxvm, % 1|. — 
Renan, Mission Ut Pkiuiùit, Bollettino Archeologico eardo, so- 
prabito nel tomo u, m e iv, ecc., gli articoli dello Spano. 



A. Miuro. 
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GRECIA. 

1. Arte greca, influenze che ha subito e suo carattere nella 
decorazione estorna e interna. — 2. Decorazione esterna e 
interna degli edifici privati. — 3. Industrie artistiche. — 

4. Mobili. — 5. Toreutica. — G. Oreficeria. — 7. Vasi. — 

5. Stoffe. — 9. Musaici. 

1. Alla Grecia davvero; non alla Magna Gre- 
cia, uè alla Sicilia, lasciando da parte pel momento 
ogni questione di priorità circa l'applicazione di 
certi elementi artistici, i quali, comunque sia, ot- 
tennero in Grecia il loro maggior sviluppo. 1 

Venendo dunque a discorrere direttamente della 
Grecia noto subito che la sua arte ebbe influenze 
asiatiche. Ma debbo dir per ciò che l'arte greca 
non sia originalo T Accetta, l'artista greco, per 
esempio, la decorazione policroraica che abbiamo 



' Intorno la priorità delle formo architettoniche italiano 
sulle greche cfr. : Della Razionalità architettonica, saggio di 
Aristide Nardiiii Despoti.!, Firenze, 1853. L'autore, il quale 
considera il presente lavoro come un saggio giovanile, scri- 
veva E. me di aver nuovi e gravissimi argomenti in favore 
della tesi da lui sostenuta. Cfr. anche Tìccant, Storia iUiP Ar- 
chitettura in Europa cornine, dalla sua origine fino al secolo 
XVII. Milano, 1855 e in ultimo il mio Manuale di Architettura 
{seconda edizione totalmente rifusa) nel capitolo dove tratta; 
Dell' architettura italo-greca. 
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veduto ìd Egitto o in Assiria, 
chè lo ragioni che 
la rendono pratica 
sul snolo greco so- 
no quelle stesse che 
la consigliarono ai 
decoratori egizi ed 
assiri. L'arte greca 
è poi organica al 
sommo grado : — mi 
riferisco all'architi 
tura, l'arte che me- 
glio ci strada allo 
studio della decora- 
zione e delle indu- 
strie dell'addobbo e 
ornamento persona- 
le. Come l'assiro, il 
ilecoratore greco non 
fa grande uso della 
scultura all' esterno 
degli edifici e come 
l'egizio, quando se 
ne serve, la colori- 
sce perchè, diretto 
dal suo istinto pra- 
tico , il decoratore 
greco capisce che la 
scultura monocroma 
esposta a luce viva 
dà ombre forti e i 
chiari vanno assie- 
me al fondo senza 



a l'accetta per- 
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giuoco di mezze tinte. Così la luce viva consiglia 
al decoratore greco una larga sporgenza nell'ab- 
baco dei capitelli o lo fossette ilove il capitello 
si cougiunge sul fusto della colonna; fusto tutto 
scandiate come si usò in Egitto. Naturale! colore 
dappertutto: sulle pareti, sulle cornici, sulle co- 
lonne perchè senza colore ogui movimento di 
pianta, nelle costruzioni greche sarebbe stato in- 
sufficiente a dare sul terreno I' effetto che ragio- 
nevolmente è lecito attendersi. E i Greci dipin- 
gevano la pietra come il marmo; no ricoprivano 
la superflcio d'uno stucco Unissimo e su quosto 
i colori li diffondevano forti e vibrati nella vi- 
vezza dei loro contrasti. Lo stesso fecero gli I- 
talo-Greci (Qg. 4). 

In genero dunque la decorazione greca si basa 
sul coloro che accentua viepiù la struttura e non 
tenta di falsarla come si usa oggi: — un colore 
forte e armoniosamente distribuito, corretto nei 
suoi contrasti da una profilatura orizzontale fi- 
nissimamente iniiiglnata di cui riparlerò. 

Dell'effetto che offro il vero, i Greci si preoc- 
cuparono sempre grandemente; prova ne sia la 
attenzione particolare che volgevano alla com- 
posizione degli angoli dei loro edifìci; — o ò 
giusto volgervi grande attenzione formando essi 
quella che gli artisti dicono la macchia, cioè a 
diro la linea, la forma esterna che si imprime 
nella mente dell'osservatore. 11 tracciato geome- 
trico non può mai render conto dell'effetto pro- 
dotto dall'angolo d'un monumento visto in ese- 
cuzione sempre da un punto accidentale. Ora io 
penso che non sia stato solo l'istinto a guidare 
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l'artista greco nelle sue ricerche, per me la ri- 
flessione vi ha la sua parte. Dò un esempio. 

Nelle facciate elei loro monumenti , i Ureci 
hanno avuto sempre l' abitudine di inclinare lo 
linee esterno al di dentro, cosi le colonne estremo 
dei loro peristili hanno avuto l'inclinazione eomo 
in guisa esagerata mostra la presente figura 




Fig. tt, — Disegno dimoslratiVo. 

(fig !i) nel suo movimento piramidale e dovo Pin- 
tercoloni estremi ab e ed dovrebbero essero 
assai meno spaziosi dogli altri. K bastasse!...: le 
colonno stesse — lo colonne d'angolo m e n — 
hanno il diametro maggiore dello altre, cosi lo 
primo, visto di solito in diagonale, circondate dal 
t'ondo luminoso, sul terreno figureranno eguali 
alle secondo, perchè il loro maggior voluino stac- 
cando sul cielo — si sa che la luco viva impic- 
ciolisce lo masso che avvolge — verrà opportu- 
namente corretto. 1 

' A ijucsto punto indico la seguente opera: Lois giutraUa 
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Altro particolare: guardato un tempio greco 
della buona epoca, si capisce; vedrete che non 
una modinatura vi è tracciata nel senso verticale 

— perfino lo scannellature delle colonne vi hanno 
una seziono lievissima. Or tutte le profilature nel 
senso orizzontalo, nonché la loro incurvatura, da- 
vano luogo a un omogeneo movimento di piani 
a una differenza non insignificante di toni e a 
delie larghe masse di ombra, le quali impedivano 
in modo meraviglioso l'abbarbaglio prodotto, in 
caso contrario, da tutti quei colori osposti alla 
luce smagliante di Grecia. 

Questo, dunque si chiama avere l'istinto e os- 
sero in possesso delle leggi intime dell'arte; o 
su questi esempi i giovani dovrebbero fecondare 
e disciplinare la fantasia. 

Entriamo nell'interno di una costruzione greca: 

— d'un tempio. 

Rispetto alle nostro sale, l'interno d'un tempio 
greco doveva esser piccolo, col soffitto di legno 
tutto dipinto o noi soffitto ornati eleganti di terra 
cotta verniciata e di marmo, dipinto anche que- 
sto. Alle pareti, di scultura doveva esservono 
poca, mentre la pittura doveva primeggiare pre- 
cisamente corno nelle nostre sale del Rinasci- 
mento. Gran profusione di doni votivi di sommo 
valore, e come materia e come mano d'opera. 
Del resto non molto che possa richiamare la spe- 
ciale attenzione del decoratore dopo quanto si è 



ile Vi iteli imi non dea cu/oidi-::: ilans la conslruction del templee 
greca ile l'OHtiquiU ùedid a S. M. Otiion I.» par le Ch. Villeroi 
ingÉnieur. Athènes, 1842. 
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visto; e unicamente pel fatto che il tempio greco 
era di piccole proporzioni e nel suo interno il 
pubblico non era ammesso. 

2. Onde per farsi un'idea più completa della 
decorazione interna nell'arte greca è necessario 
rivolgersi agli edilizi privati, i quali, all'opposto 
dei pubblici, raccoglievano nell'interno ogni sfar- 
zo. Perchè 6 possìbile sulle indicazioni d'Omero 
ricostruire un'abitazione greca — dei tempi ome- 
rici, s'intende, o abitazione principesca, non di 
semplice cittadino o privato di cui Omero non 
si occupò affatto — ma da queste ricostruzioni 
sempre troppo ideali se si potrà apprendere il 
desiderio del popolo greco di vivere tra cose 
belle e la ricchezza e lo sfarzo dell'addobbo, non 
si potrà dedurre che in modo arbitrario il sistema 
decorativo più generale e quindi più accettato. 
Cho le case greche dovessero essere decorate con 
garbo e con ricchezza — se di cittadini agiati — 
e più che ammissibile; sopratutto dal tempo della 
dominazione macedonica, quando la grandezza e 
libertà delia Grecia erano cadute e la noncu- 
ranza verso i pubblici edifici andava via via cre- 
scendo. Ma sembra tuttavia che la grandiosità 
d'elle dimensioni e il lusso negli ornamenti in 
Grecia fosse piuttosto di moda nelle ville, — la 
più grande passione dei ricchi e dei grandi del- 
l' antichità classica 1 — che nelle case di città 
dove la limitazione dello spazio e il corso fisso 
delle strade imponevano determinati limiti e in- 
variabili confini. 

L'unico esempio di una casa privata trovato 
sull'isola di Delo, notevole per un bellissimo ve- 
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sliboìo (irpoyOupu), offre anch'esso materiale in- 
sufficiente nllo storico della greca arLc decora- 




I iva, ovo questi voglia parlare sul positivo o uo 
intestarsi a lavorar di cu prie e io, conio è accaduto 
ai ricostruttori della casa d'Ulisse dal lìoss al 
Wiuckler.' 

Dunque? se il decoratore groeo ha dato prove 
eminenti di gusto elettissimo sempre e ovunque 
la sua azione ci è nota, la conclusione mono peri- 
colosa è di ammettere che negli editici privali 
egli debba essersi mantenuto all'altezza della 
sua gloriosa riputazione. 



' Cfr.; Le abttasioni dei Greci. Berlino, 1368. 
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Parlerò a sua luogo della decorazione negli 




Pig. 7. — Fregio greco a campannlc a pslmollo. 

edilizi privati di Pompei ì quali riproducono pur 

Eunuca itu cì] riui°i 




Flg. 8. — Fregio greco. 

sempre, in generale, il tipo della casa romana, 




Fig. 9. - Fregio greco. 

intanto offro vari tipi genialissimi di fregi greci. 
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Sodo mirabili nella loro eleganza (fig. 6, 7, 8, 9, 
10, 11 e 12). 




Fìg. IO. — Fregio greco. 

3. Se mancano gli elementi per discorrere con 



Fin. 11. — Fregio greco. 

larghezza e sicurezza della decorazione greca 

Fig. 12. — Fregio greco. 

nell'interno degli edifìci privati non mancano per 
parlare delle industrie greche. Volgiamo la mente 
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innanzi tutto ai mobili, perchè noli'industria mo- 
biliare, come del resto in molte altre, i Greci si 
distinsero davvero. 

4. Lasciamo da parte Omero, che parlandoci 
dell'addobbo greco, si occupa più della materia 
con cui questo veniva composto, cho dolla sua 
forma; così per fui, troni, tripodi, letti, armature 
sono di ramo o bronzo cesellato e i vasi e le 
coppe invariabilmente di metalli preziosi artisti- 
camente lavorati. Pausania, l'autore più utile da 
consultarsi per la storia della scultura greca, è 
anche quegli cho primo dà indicazioni nette e 
precise su un mobile artistico propriamente 
detto. Si tratta di uu cofanetto consacrato nel 
VI secolo nel tesoro d'Olimpia dal re di Corinto 
Cipselo, che secondo l'opinione del Biitticher ser- 
viva quale ripostiglio dei maggiori e più preziosi 
tessuti cho, com'era uso, si collocavano nel 
tempio quali doni votivi; — un cofanetto di ce- 
dro tutto a sculture e incrostazioni d'oro e d'a- 
vorio: — una magnificenza I 

L'uso dei metalli e dell'avorio por render più 
ricchi e belli i mobili I'abbiam già trovato in As- 
siria e sarà doveroso osservare ora che in que- 
sta pratica antichissima i Greci ebbero una sin- 
goiar distinzione. 1 

Pochi saggi, invero, anzi pochissimi ci sono 
restati di mobilia greca"; tra questi va segnalato 



1 Sul lavoro del legno e dell'avorio cfr. H. BlGk.veh, Tech- 
noìogie tind Terminologie dcr OeKerbe unti h'iumle bei Griechea 
und USatern, voi. II, pag. 388. Lipfiia, 1879, 
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un sarcofago trovato in una delle tombe di Pan- 
tieapoo, colonia greca all'estremità orientale dei 
Ponto Eusino, divenuta poi capitalo del Regno 
del liosforo. Secondo il De Ghauipeaux questo 
sarcofago, parto della ricca e abbondante suppel- 
lettile della tomba di Koul-Oba è il più bell'e- 
sempio di ebanisteria antica cho sia giunto a noi 
e lo stilo dolio suo sculture dovesi riferire al IV 
secolo avanii l'èra nostra. 1 

Interroghiamo dunque i monumenti. 

1 monumenti ci offrono numerosissimi esempi 
di mobilia domestica come sedie, panchetti, letti, 
tavolini, ecc. 

Como noi i Greci avevano varie specie di pan- 
chetti e quelli a iceasse da chiudersi e traspor- 
tarsi, in uso anche oggi, sembrano realmente di 
origino greca; por lo meno, dato che ciò non sia, 
in Grecia ebbero un esteso sviluppo. In genero 
il tipo della forma dominante in questi lavori iti 
legno è ìa eleganza e la leggiadria. Nè è a dire 
cho i Greci cosi inclinati alla bellezza a questa 
sacrificassero talvolta l'esigenza dell'uso come di 
sovente accado a noi moderni. Ho davanti il di- 
segno di una sodia greca, una delle più usate, 
cosi elegante e comoda da non desiderar di più. 
In sostanza la forma è quella delle nostre sedie 
più comuni; solo cho la parte superiore della 
spalliera, nella sedia greca, di cui ragiono è in- 
curvata e la sua forma semicircolare offro al se- 
duto una posiziono più comoda di quella che of- 
frano le nostre sedie da sala a spalliera diritta 



■ te Menile, voi. I, p.ig. 37. Parigi (r.nllez. Quantin). 
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fatto cosi anche perchè prendono meno posto. Le 
gambo graziosamente ricurve all' in fa ori armo- 
nizzano ili modo gradilo colla spalliera rigonfia. 

Quanto ai lotti, si sa i Greci, no avevano ili 
più specie e come dei panchetti avevano dui letti 
da piegarsi o a libro; iu genere i letti greci 
uveali l'aspetto dei nostri canapè; — s'intende 
essendone più ricchi o più (inamente ornati, so- 
pratutto in quelle parti che non dovovano restar 
nascoste dalle coperte disteso sopra o lateralmente 
pendenti. Inulile fermarsi a parlavo particolar- 
mente dei tavolini; — i quali solitamente erano 
più bassi dei nostri; ciù perchè una maggioro 
altezza sarebbe stata d'incomodo allo persone elio 
dovevano servirsene stando sdraiato sulla oline: 
una specie di sofà usatissimo nei banchetti. — 
Rispetto all'arte — l'islessa varietà e ricchezza, 
il medesimo gusto fiuo e geniale. Il quale, ritro- 
vasi in qualsivoglia oggetto greco d'addobbo e 
d'ornamento personale. 

5. Non mi fermerò molto sulla toreutica dei 
Greci, cioè del lavoro dei metalli a cesello, a bu- 
lino, a tausia, all'agemina o damaschina, per quaulo 
l'argomento gentile mi tenti. E ini tenta anche 
per una simpatia speciale che ho verso la scul- 
tura minuta, da ornamento, della quale anche 
oggidì qualche saggio discreto Don si fa deside- 
rare L'antichità greca e latina ci ha trasmesso 
una quantità straordinaria di statuette, imagiui 
religioso, vasetti di lusso, oggetti d'ornamento 
in genere e pertutto la grazia, la gentilezza è 
impareggiabile. Ma figurarsi che finezza! Si narra 
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di Mirmecide di Mileto 8 di Callistrato Lacede- 
moDio, i quali lavoravano in avorio (alcuni com- 
prendono nella toreutica anche i lavori in avorio) 
quadrighe così microscopiche da star coperte 
sotto un'ala di mosca e scrivevano uu distico 
sopra un seme di sesamo. Io, per vorità, credo 
poco a queste esagerazioni e mi pare che questi 
lavori minuti stiano a provare piuttosto una 
straordinaria abilità tecnica che un gusto affinato 
d'arte: — ma, già, a cotale esercizio non si è 
spinti che da un sentimento infinito di genti- 
lezza. 

6. La toreutica mi condurrebbe a parlare del- 
l'oreficerìa greca di cui anzi in qualche parte è 
un equivalente. Curiosai Nel Quattrocento una 
delle più singolari caratteristiche dei nostri ar- 
tisti fiorentini ò d'aver 'cominciato a esercitarsi 
nell'oreficeria; precisamente come alcuni dei più 
gloriosi artisti della Grecia: Lisippo, per esempio, 
Teodoro di Samos stato eccellente architetto e 
ingegnoso incisore di pietre dure. Gli è che in 
Grecia essendo in grande favore la statuaria cri- 
soelefantina si rendeva necessario negli scultori 
l'esercìzio della scultura propriamente detta e del 
cesello, da ciò l'abbondanza di scultori che nel- 
l'oreficeria conseguirono alta rinomanza. A que- 
sto punto dovrei accennare gli specchi usatis- 
simi in Grecia che dettero luogo a composizioni 
imaginose eseguite con suprema vaghezza; po- 
trei accennare l'oreficeria d'ornamento muliebre 
come orecchini, braccialetti, monili d'oro unito a 
smalto, con perle preziose, volendo rievocaro la 
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ricchissima fecondità di concetti e la squisita 
abilità di mano degli orefici greci. 

7. Ma l'industria dello terre cotte e quella dei 
vasi dipinti s' impone alla mente mia che qui si 
ferma. Si ferma pensando a quell'abbondante pro- 
duzione di terre cotte che in Grecia e pertutto 
si diffondeva mirabilmonte; — erano figurine da 
ornamento come oggi so ne fanno tante in Si- 
cilia, che servivano quali imagini divine o doni 
votivi, nei templi; e eziandio nelle abitazioni quali 
imagini di numi proteggenti la casa. — E siccome 
in Grecia era tanto generale il desiderio di avere 
di cosiffatte figurine in terra cotta, così in com- 
mercio ne venivano messe in gran quantità fatto 
a stampo e poi ritoccate e colorito a mano, pre- 
cisamente come oggi si usa per lo statuine di 
gesso. Per giudicare della abbondanza di ootesta 
produzione basta dire che dal nome dogli og- 
getti (xKpa? — pupae — pupattoli) venne il nome 
a tutta una classe di artieri: i eoroplasti {xopo- 

I nostri Musei e i forestieri sono stati ornati 
di queste flgurette di terra dopo gli scavi fatti 
sopratutto nel suolo dell'Attica, del Peloponneso, 
di Tanagra nella Beozia. Cosi tra le industrie 
artistiche greche questa delle figurette di terra 
cotta viene a essere una delle più gentili, una di 
quelle in cui lo spirito vivo dell'arto greca me- 
glio si riflette. 1 



1 Inutil dire che questa industria, fu oggetto di studi spe- 
ciali. — Sulle flgurotte di Tanagra vedasi ; Kekdlè, Griechische 
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Da questa geni ilo industria all'industria flori- 
dissima dei vasi dipinti è breve il passo: — parlo 
dei vasi in terra non in metallo cbè anche di 
questi se no fabbricarono molti in Grecia e ne re- 
stano bellissimi saggi. 

Ma il numero maggiore dei vasi ù rappresen- 
tato da quelli di terra, di cui ora voglio parlare; 
almeno so lo debbo dedurre dalla grande quan- 
tità giunta fino a noi. Pare strano che precisa- 
niente di questi fragili vasi di terra so ne siano 
conservati in tanta abbondanza, mentre che le 
comuni masserizie della casa, oggetti per lo più 
di molla maggior solidità e durata, sono spariti 
senza lasciare alcuna traceia di eè. Il fatto sin- 
golare si può spiegare, come è stato spiegato, 
cosi: che colla distruzione della casa greca an- 
davano distrutti egualmente tutti quanti gli og- 
getti che l'addobbavano e da tanto e così fatale 
sterminio poterono scampare solamente gli og- 
getti stati riposti nello sotterraneo dimoro dei 
morti. Che la grande abbondanza dei vasi greci 
è pervenuta dai sepolcri e specialmente da quolli 
d'Italia. K in Italia cranvì cospicuo fabbriche di 
questi vasi. Ce n'erano a Volterra, a Chiusi, a 
Tarquinia, a Veio, a Cere, a Vuloi, a Adria, a 
Arozzo. La fabbrica d'Arezzo — la Saino d'Italia 
— doveva essere molto riputata anche ai tempi 
dì Marziale, se questi poetava: 

Aretina nimis no spemas vasi monemus 
Lautus orai tuscis Porsenn fìctilìbus. 



TJwiifyureii aus TaHagra; e su l'argomento delle terre cotte 
in genere vedi il fiìi citato Bi.i'iu^:»: Techwtlogie und Termi- 
nologti ecc., e Ovriu:- k. liìetoire ih ,',r t ilus<i<jite gneque. 
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Dalla Grecia di vasi non no sono venuti in 
quella quantità che potevasi sperare, e la messo 
scarsa che se n'e raccolta è limitata quasi unica- 
mente a Micene e Tìrinl.o poi vasi antichissimi, 
a Atene e Egira per quelli piccoli, a Tera, Melo 
e Rodi pei vasi di maggior grandezza. * 

Non è questo il luogo per discorrerò lunga- 
mente dei vasi antichi di Grecia — un argomento 
trattato con larga copia di studi da vari autori 
che hanno contribuito a innalzare la ceramogra- 
fia a uno dei più considerevoli rami dell'archeo- 
logia. Io debbo considerare i vasi greci esclusiva- 
mente dal punto di vista dell'arte e dell'uso, e un 
po' sotto il rispetto della floridezza cho la loro 
diffusa fabbricazione rocava al commercio nazio- 
nale. 

E dovendoli considerare dal punto di vista 
dell'arte non so come meglio potere appagare il 
desiderio del lettore che col riprodurrò qui alcuni 
vasi. Così, senza tante parole, ognuno potrà ap- 
prezzarne vari tipi, i quali si capisce, cambia- 
vano, col cambiar dell'uso e dell'agiatezza degli 
ordinatori (flg. 13, 14, 15 e 16). 

I disegni per quanto diligenti non danno un'idea 
compiuta degli oggetti e sopratutto nel caso no- 
stro: — porche gli esempi, non coloriti, non di- 
cono, a chi non sa, che i vasi greci come gli e- 
truschi, ai quali debbo pur aceonnare, variatis- 
simi nella forme, erano vari nella loro coloritura. 
E ora aveano il fondo nero con figure chiare, 



' Vedi l'opera: Tii-ynlhe dì S'ìftuemaiw. Parigi, 1885. 
A. Hilihi. 0 
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noscenza dell'antichità greca, nella vita pub- 
blica o privata. Ciò ò iti favore dell' idea che le 
composizioni vasculari non si eseguivano collo 
stampo, ma sempre a mano. Perfino quel ge- 
nere d'ornati cosi frequente, di cui anzi dò a 
parte alcuni bellissimi esempi, tutti quei gi- 
rali, tutte quelle fogliuzze alternate a fiori, quei 
meandri, quei corridietro, quelle palmette, pei 
quali la giusta divisione degli spazi sulla super- 
ficie rotonda era indispensabile, par che si ese- 
guissero sempre a mano come le scene figura- 
tive. Ciò viene attestato da certe scorrezioni di 
esecuzione che non di rado si incontrano e che 
uno stampo non commetterebbe. Altra testimo- 
nianza di quanto affermo la trovo nella rappre- 
sentazione di un vaso, quale no l'offre l'Institi! to 
Archeologico di Germania in uno dei volumi dei 
suoi Annali. 1 La storia si svolge in un labora- 
torio di vasaio; le giovani lavoranti dipingono 
ligure e ornati a mano libera, un altro è intento 
a pulire i manichi di una graudo anfora. Senon- 
cbè il fatto che si adoperassero stampi nella fab- 
bricazione delle figurette in terra cotta, di cui 
ho parlato, farebbe sospettare che anco nella fab- 
bricazione dei vasi, di uso cosi gouorale, si do- 
vesse talvolta valersi di mozzi meccanici. Per ora 
le indagini degli storici provano il contrario. 
Tanto meglio; è questo un altro segno della fi- 
nezza artistica dei Greci; — oggi si farebbe di- 
versamente certo. 



1 Cfr. Annali dell'Istituto dì Corrispmdema Arehiologìea, 
1876, tav. d'aggiunta D E. 
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Dico dell'uso dei vasi. 

Qui potrei fermarmi a lungo. Seguo la divi- 
sione riassuntiva più comunemente accollata, nelle 
suo principali categorie: vasi a uso di premio ai 
vincitori di gare atletiche nelle pubbliche feste 
o negli esercizi della palestra, vasi di regalo 
nelle fusto nuziali, vasi da servire di suppellet- 
tile alle tombe. 

Ma già, come venne osservato, la propria clas- 
sificazione dei vasi dipinti è quella che li ordina 
in successione cronologica, per caratteri di fat- 
tura, stile, soggetti rappresentali e indizi paleo- 
grafici; — in tale classificazione dalla tazza pri- 
mordiale salendo alla vaga anfora attica si mani- 
festano i progressi della industria ceramica, dai 
primi tentativi volti a sodisfare un bisogno fino 
alle ultimo squisitezze appaganti desideri di arte 
e di lusso. 

Detto questo è facile comprendere qual flori- 
dezza commerciale dovesse recare in Grecia la 
fabbrieaziono dei vasi dipinti; l'uso essendone 
universale, la fabbricazione procedeva abbondan- 
tissima; cosicché l'industria artistica dei vasi, 
oltre a recare in Grecia il più largo contributo 
alle ragioni del gusto e dell'arte dovea essere 
una delle sorgenti più feconde di ricchezza nazio- 
nale. 

E cosi era. 

Cerio anche l'industria vasculare, come qua- 
lunque altra ebbe in Grecia il suo periodo di pre- 
parazione, di sviluppo e di decadenza. 

Si assegnano al primo periodo sopratutto quei 
vasi, in cui le figure nere staccano su campo 
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rosso o sono figuro disegnato senza garbo con 
un'andatura incerta e infantile; — solitamente 
.si intrecciano a ornati geometrici, i quali for- 
mano la parte sostanziale di questi vasi primi- 
tivi detti da qualcuno pelasgiei. 

Si assegnano al secondo periodo quei vasi, in 
cui più libera c più imagiuosa si svolge la com- 
posìziono; il sistema delle figuro nere su campo 
rosso o giallo paglia ò abbandonato del tutto; 
e sostituito dallo ligure chiaro su campo nero; 
un senso di gravo dignità ivi denota una pro- 
fonda educazione artistica diretta e disciplinata 
dalla esperienza. Questo periodo è distinto dal 
Kramer in due fasi — la prima , detta dello 
stile severo, che risente della rigidezza arcaica 
particolare all'epoca anteriore dalla qualo deriva, 
pur avendo una larghezza e vivacità di impronta 
segno di alta e nobile vitalità; la seconda, detta 
dello stile bello, cho rappresenta il maggior svi- 
luppo dell'industria vascuiare greca distinta per 
una grande dramaticità di soggetti, tolti spesso 
dal mito di Dioniso e dalla vita comune, svolti 
con gentile indipendenza di concetti e sicurezza 
di l'orme. 

Come in ogni arte o industria artistica, cosi 
nella industria greca dei vasi dipinti il terzo pe- 
riodo vien corrotto dal fasto: e a questo periodo 
appartengono appunto quei vasi dove ogni senso 
di misura e di dignità ò sviato dal falso gusto 
proveniente dalla ricchezza vana e orgogliosa, la 
quale vuole imporsi a ogni costo. Nei Yasi di que- 
sto periodo si cerca l'effetto per mezzo del lusso 
alla grazia derivante da forme corrette e sem- 
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plioi si va sostituendo la più ostentata ricchezza 
da ciò, decadenza assoluta. 

Il maggior contingente di questi vasi è stato 
dato dalla Lucania o dall' Apulia o vuoisi riferirà 
non ai tempi di Alessandro e dei suoi primi suc- 
cessori ma all'età più avanzata dei Diadochi. 1 

8. Debbo ora dire duo parole delle stoffe. La 
Grecia aveva familiari fino dal tempo di Omero 
tutti i segreti dell'arte tessile, e si compiaceva 
nel lusso delie stoffe che sfoggiava negli addobbi 
principeschi o comuni, come pure nello vesti delle 
donne e degli uomini. L'industria tessile quanto 
più veniva incoraggiata dal commercio altrettanto 



1 Alla insù fD eie nza mia suppliscano i lavori seguenti so- 
pratutto per ciò che riguarda le distinzioni appena state da 
me sfiorate: Jahh, Descrizione della raccolta di vasi nella l'i- 
nacoteca di Monaco (p. cxlviii e seg.); lo studio dello stesso 
autore: 1 vasi greci dipinti nei cuoi Papillare Aufsiltze aus dtr 
Alterhumswisssnschaft. Benna, 1868, pag. 307 e seg. ; e la In- 
troduzióne di Bbuhn all'opera di L»ir, I vasi greci ecc. Lip- 
sia, 1877.— E altre opere come le seguenti: Gebhihd, Auser- 
lesene griechische Vasenbilder hauptsachlich Ktruskischen Fun- 
tori*. Berlino, 1840-1858. - BesmiORr, Griechische and eicu- 
lische Vasenbilder. Berlino, 1869-70. — Bine», Historg of an- 

Peintures antique» et inèdites de vases grscs Urie» de diversa 
cóllections. Roma, 1813. — Lenobmast, Introduction de Filile des 
monumenta ctramographiques. — Molte e belle riproduzioni di 
vasi e importantissime illustrazioni si trovano nei Monumenti 
e Annali dell'Istituto di Corrispondenza Arcìieolog., fra le quali 
per le anfore pana tena ielle vedasi Monumenti, 1889-33, e Annali, 
1830, pag. 309; Bollettino, 1832, pag. 33. Monumenti, 187*- 78, 
e Annali, anno 1877 — Un riassunto sulla questione dei vasi 
dipinti fu fatto dal prof. E. Brizio nella Nuova Antologia 
del maggio e ottobre anno 1878. 
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si sviluppava; e siccome in Grecia la stoffe, come 
ho osservato, orano ricercatissime, così so ne fab- 
bricavano delle stupende. 

Edificato il Partenone Fidia si sarebbe ser- 
vito largamente della tappezzeria per decorare il 
monumento immortale e il De Ronchaud sarebbe 
disposto a erodere elio i disegni di questi tap- 
peti l'abbia dati lo stesso Fidia, 1 come in seguito 
Raffaello, detto i disegni degli arazzi vaticani. 

Questo è eerto: che la tappezzeria ebbe una 
grandissima parte nella decorazione dei monu- 
menti greci; si trovava frequentemente nei tem- 
pli, nei teatri, noi palazzi, in mezzo ai trionfi 
della policromia si distingueva per mezzo del brio 
dei suoi fili d'oro e la blanda vivezza della sua 
lana e del suo lino. 

Cosi senza volere mi trovo sospinto verso il 
principio di questa rapida escursione attraverso 
le arti minori nella vita dei Greci. E dopo ciò 
considerando puro il poco che ho scritto sul me- 
raviglioso argomento non ho nemmeno la volontà 
di aggiungere altre considerazioni, sia pure di 
ordine generale, perchè tutto quanto potrei scri- 
vere ora si riassumerebbe nella vecchia afferma- 
zione esaltante il genio dei Greci nell'arte e pre- 
cisamente in tutta l'universalità e unità .delle 
sue pratiche. 

9. Comunque sia siccome il non avere almeno 
acconnato alla bravura dei Greci nel mosaico può 
esser segno di negligenza, cosi offro qui subito 



> Ctr. U P*fU» d'AlhW ftriMtlM, pag. 34. 
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un saggio di mosaico groco anche per avere ra- 
gione di rilevaro il parere di qualche scrittore 
che l'invenzione degli smalti mosaicisti appar- 
tenga alla Grecia. 1 Questo musaico a testoni e 
a palme tutto eseguilo a piotruzze doll'Alfeo ap- 
partiene al tempio dì Giovo in Olimpia, a quel 
famoso tempio stato considerato quale uno dei 
più vittoriosi argomenti per provare l'esistenza 
dei tempii greci ipetrali e che dietro l'impulso 
di Ernesto Curtius e il valevole appoggio dell'Im- 
pero Germanico fu oggetto di scavi della più alta 
importanza (fìg. 17). ' 



1 Cfr. Gebspach, La Mosaì'ive, pag. IO. 

- Intorno a cjuesto musaico o a tutto ciò che riguarda il 
tempio di Giove a Olimpia vedi la bellissima opera del Bìit- 
ticher Olympia, Das Fest and seme Stalle. Berlino, 1886, p. 260 
e segg. 
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ETRURIA, ROMA E POMPEI. 

i L'arte italiana nelle sue origini: E-rmrni». — 2. La decora- 
zione e l'industria nell'arte etnisca. — :ì. Vasi, Specchi, 
Ciste. — 4. Roma e Pompei. L' arte romana nelle origini, 
nella sua costruzione e decorazione. — 5. Le case di Pom- 
pei. — ■ 6. 1 caratteri principali delia decorazione pompeiana. 
— 7. La origine ùrl.r- pitture di l J '.i:n[>fi ; iitv:orazione interna 
nel suo complesso, e musaici. — 8. Le industrie artistiche 
romane a Pompei. — 9. Mobili e Bronzi. — IO. Ancora Ì 
bronzi: — ornamentali e statuari. — li. Gioielli e Argen- 
terie. — 12. Stoffe. — 13. Il carattere dell'ornamento ro- 
mano, la sua originalità e confronto coli' ornamento greco. 

1. Eccoci dunque all'Italia. 

Senza parlare dei misteriosissimi Pelasgi che 
fan capo alla storia di più d'un popolo per quanto 
nulla si sappia di loro e nulla si vegga tranne 
dello formidabili muraglio, non posso a meno di 
accennare agli Etruschi, come quel popolo il quale 
avendo padroneggiato Roma nascente ivi impresse 
larghe traccio del suo incivilimento. 

La nostra civiltà occidentale ha corno il vec- 
chio Oriente i suoi misteri: TEtruria è per noi, 
dice perfettamente il Duruy, 1 quello che era l'E- 
gitto avanti Champollion. Sappiamo che è stata 



1 C.fr. Wsioire dte Romains, voi. I, pag. ut. Parigi, 1879. 
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abitata da un popolo industrioso, commerciante, 
artista, guerriero rivale dei Greci, subendone indi 
la influenza, ina questo popolo scomparso, ha la- 
sciato per enigma una lingua sconosciuta e per 
prova di quanto era stato numerosi monumenti, 
vasi, statue, bassorilievi, oggetti preziosi come 
lavoro e come materia; — un popolo così indu- 
strioso da inondare l'Italia doi suoi prodotti, cosi 
civile da coprire dì incisioni i suoi monumenti, 
lo sue tombe. Ma tuttociò è ancora pressoché 
muto o la scienza moderna compio sforzi inauditi 
per indagare, sapere, rilevare la grandezza, le 
abitudini intime di questo popolo sulla cui civiltà 
Roma innestò la sua. 

2. Se peraltro, dal mio punto di vista, io posso 
abbandonare gli Etruschi in quanto voglia quivi 
discorrere del loro sistema decorativo (perchè 
tranne che essi tennero in pregio la policromia 
e adoperarono nello costruzioni il legno e la ter- 
ra cotta niente io so) 1 — non posso minimamente 
trascurarli ove desideri seguire con diligenza il 
mio programma vale a dire ove voglia tener conto 
delle industrie artistiche, nelle quali gli Etruschi 
primeggiarono davvero. Gli scavi etruschi hanno 
dato un'innumerevole quantità di bronzi, di terre 
cotte, di gioielli, di utensili domestici d'un lavoro 
considerevolissimo. La toreutica efrusca era cosi 
in onore che nella stossa Atene, dappertutto, si 



1 Cfr. a tal proposito il mio Mannaie d'Architettura ita- 
liana (seconda edizione), voi. I, pag. 7 e seg. — U. Hoepli, 
Milano, 1887. 
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cercavano candelabri, specchi di bronzo, coppe 
e gioielli d'oro di provenienza tirrena; e allor- 
quando anni sono il Museo Campana mostrò al 
inondo civile le meraviglie etnische in fatto d'o- 
reficeria, l'oreficeria moderna dovette mettersi per 
un certo tempo a imitarle. 

3. Sui vasi vi sarebbe molto da discorrere. In- 
tanto giova mettere in sodo che i rossi d'Arezzo 
e i neri di Chiusi sono affatto etruschi. La forma, 
spesso bizzarra ma quasi sempre elegante; gli or- 
namenti onde vengono decorati quali animali fan- 
tastici, sfingi, cavalli alati, grifi, sirene, ricordano 
motivi assai comuni in Oriente o fauno viepiù 
pensare alla influenza dell'Asia su l'Occidente. 
Alcuni vasi etruschi potrebbero esser presi per 
delle canope egiziano : — piccole urne funera- 
rie il cui coperchio è formato da una testa u- 
mana. 

Non parlo degli specchi etruschi interessanti 
sopratutto per i soggetti che vi sono incisi 1 (fi- 
gura 18), ne parlo delie cisto, la più celebre delle 
quali, la Cista Ficoroni al Museo Kircheriano a 
Roma recante l'arrivo degli Argonauti in Bitinia, 
è un monumento di altissimo valore. 1 Non meno 



1 Su questo argomento indico : Gerhard, Etrmkisce Spìe- 
gel, 7 voi. Berlino, 1839. — J. De Witti, Les Miroirt che* Ut 
Ancien*. Bruxelles, 1871. — In fatto di bronzi in genere sarà 
utile dare un' occhiala ni Ver mi u li oli, Saggio di ironia ttru- 
schi trovati nell'agro perugino, 1813; e agli studi del Gozza- 
dini, del Zannoni, del lirizio, su le scoperto fatte nel territo- 
rio bolognese. 

■ Le Ciste sono scatole cilindriche o ovali e si dicono so- 
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del vaso Francois al Museo etrusco di Firenze, 




Fi». 1S. 

Specchietto eli bromo inciso nella parie Ai itielro (Museo di Horlino). 



tenie di Prenesle perchè la maggior parte pervennero di qui, 
ina è meglio dirle soltanto Ciste perchè se ne trovarono na- 
che altrove come a Vulci, nel Piceno, ecc. 
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il più mirabile dei vasi antichi d'Etruria. 1 E 
poiché un abitante di Vulci l'area stimato degno 
di essere seppellito con lui, mettiamo a parte di 
ciò che l'Etruria ha fatto quello che ha amato; 
e proseguiamo — la grandezza di Roma s'im- 
pone. * 

4. E s'impone eolle sue masse costruttivo, colle 
sue vòlte imponenti, coi suoi massicci piedritti, 
i quali, filettati da ornamenti, sembrano perdere 
perfino, o lo pèrdono, quell'aspetto di solenno 
gravità, loro pregio supremo. Ho detto altrove, 
che molti edifici romani non guadagnerebbero 
niente a essere restaurati; — non l'ho detto u 
caso, non per fare una frase, ma perchè ho la 
profonda convinzione cho quanto ne resta oggi 
è ciò appunto che costituisce la loro grandezza 
e bellezza : la struttura. Si faccia il confronto tra 
la struttura schematica di una delle sale della 



■ È stato pubblicato più volte, ma per essere più sicuri è 
meglio guardare le tavole 54, 55, 56 e 57 Ae\V Atlante dell' ru- 
ttante di Corrispondenza Archeologica, voi. IV. 

■ Su l'argomento dei vasi etruschi indico: J. De Wìtte,, 
Eludei sur les tases peintt, 1S65 ; Jfotiee tur Ut vatet peintt 
et à relieft du music Napoleon III. - Birch, History of on- 
cient pottery, 1873. — F. Lenohmakt, Les vases Ctrusques de 
terre «aire {Gazette archéólogique, anno 1879, pag. 98; l'Art, 
1882, pag. 52 e seg.). — E tra le opere un po' vecchie ma 
notevoli ancora : G. B. Passert, Pìcturae Etruscorum in vaten- 
lis, ecc. Roma, 1767-75. — Lira, Dei vasi antichi dipinti vol- 
garmente chiamati etrntchi. Firenze, 1807. — Jorio, Sul melode 
degli antichi nel dipingere i vasi, ecc. Napoli, 1813. — Gerhard., 
Griechische imd etnuMeckt Tecnttchalen, ecc. Berlino, 1843. — 
Gargiulo, Colletiene delle diverse forme dei vasi ilalico-greci 
detti comunemente etruschi. Napoli, 1822. 
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Basilica di Costantino e la stessa struttura ornata 
di cassettoni, cornici, fregi, ecc. se ne misurino 
le impressioni: — so io avrò torto vorrà dire 
che il sentimento mio è viziato (lig. 19). 

Comunque, io debbo studiare ia decorazione 
romana o qual è l'accetto: naturale! non la posso 
studiare che sui monumenti architettonici di cui 
è parte integrale: — anzi giacché il caso mi ha 
portato a far la presente considerazione, debbo 
osservare intanto che l'organismo costruttivo dei 
monumenti romani non è mai alterato dalia de- 
corazione; e questo potrebbe essere un argomento 
vittorioso contro iiuanii si ostinano a credere, 
esagerando certe manchevolezze nello spirito na- 
zionale dei Romani in fatto d'arte, cbo i Romani 
non ebbero istinto artistico. Questa è una esage- 
razione contro la quale protestano gli avanzi 
monumentali di Roma e il resultato degli sludi 
stati fatti sugli stessi con metodo scientifico. 

Va bene che i giovani lo sappiano; questi gio- 
vani italiani che studiano in modo insufficiente 
l'architettura; questi giovani cui si fa credere 
così spesso il contrario. 

Nelle influenze che Roma ha dovuto subire e 
nelle forme che ha dovuto accettare non si deve 
vedere un sogno di cieca e incondizionata dipen- 
denza e neanche di insufficienza artistica per 
parto dei Romani; Roma subì e segui l'arte degli 
Etruschi, indi dei Greci perchè da sè, nata da 
ieri, non poteva crearo un'arte personale mollo 
più che l'istinto del suo popolo avea rapporti con 
quello dei due popoli ricordati. Ecco la ragione 
per cui architetti etruschi costruirono a Roma i 
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suoi primi templi o scultori etruschi ne decora- 
rono i fastigi; — e imagini di dèi, costumi reli- 
giosi, scienza augurale, giochi del circo, combat- 
timento di gladiatori, mobili, vasi, gioielli, utensili 
domestici tutto ebbe Roma dall' Etruria. Roma 
forte e ricca, indi, per virtù della sua meravi- 
gliosa espansione ebbe dalla Grecia vinta quello 
che nell'arte già aveva avuto dall'EIruria. L'ar- 
chitettura greca s'impose a Roma e durante l'ul- 
timo secolo della Repubblica dominò: — le statue 
greche aveano già inondato il suolo romano 

Ma, e dunque? non dobbiamo per lo meno te- 
ner conto ai Romani di essersi fatti discepoli e 
ammiratori di coloro cho nel domìnio dell'arte 
furono maestri del mondo o di averci conservato 
alcune delle loro opero principali f 

Comunque sia di tutti gli elementi disparati 
venuti a Roma per mezzo dell' Etruria e della 
Grecia, Roma non fece un lutto ibrido e irragio- 
nevole corno poteva, se non fosse stata diretta 
da quell'istinto artistico cho le si vuoi negato; 
accettò elementi di Etruria o di Grecia e ii com- 
binò in guisa da farne oggetto ciascuno di una 
funzione che lo si adattasse, vuoi dal punto di 
vista della struttura, vuoi da quello della deco- 
razione. E cosi ebbe un assieme organico o su- 
premamente originale. 

La decorazione romana va cercata sopratutto 
nella costruzione che primeggia sempre; e è ap- 
punto per il posto larghissimo che la costruzione 
ha nella decorazione degli edifici romani, che l'ar- 
chitettura di Roma imperiale conserva in modo 
meraviglioso quel suo aspetto di signorile gran- 
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dezza, quell'aria di nobillà maestosa che ne fanno 
uno dei più begli esempi di ricchezza ornamen- 
tale nelle l'orme dell'architettura. E, corno dice il 
Viollot-lo-Duc 1 — e a vero dire i Romani sono 
stati i primi a sapere unire, senza confusione, 
cioè senza danno dell'ordinamento organico, la 
struttura alla decorazione sur una scala vasta e 
proprio monumentale. Onde la decorazione mo- 
numentalo va cercata a Roma e è la decorazione 
logica per eccellenza. Nella decorazione Roma 
si giovò del sistema della piattabanda e dell'arco 
e talvolta lo usò contemporaneamente negli ar- 
coni interni delle torme ; come ad esempio noi Fri- 
gidario di quelle di Antonino Caracalla (Sg. 20). 

Gli artisti romani hanno tratto un largo par- 
tito decorativo dalla ricchezza e dal colore della 
materia adoperala, come marmi, graniti, porfidi, 
di cui han fatto cornici, Insti di colonne, fregi; 
e dal bronzo ossidato e dorato, di cui hanno ar- 
ricchito basamenti, capitelli, cassettoni, ante- 
Asse. 

La ricchezza e il colore della materia come 
elemento decorativo è tutt' affatto romano e gli 
artisti romani se ne giovarono in ogni occasione 
e talvolta fin troppo. Perehè se questo sentimento 
volto benevolmente alla decorazione ricca e fa- 
stosa fu ognor vivo nell'animo del Romano an- 
che quando seguiva con ammirazione l'arte dei 
Greci, fu vivissimo e perfln corruttore, allorquando 



■ Cfr. De la decaratioii appliqui uhx edifiers, pag. 20. Pa- 
rigi, ISSO. 

S. Hiuni. 6 
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Roma imperiale volle inalzati quelli immensi edi- 
tici a uso di terme e di abitazioni private come 
palazzi e ville, ove all'originalità della decorazione 
si andava sostituendo, dando prova di falbissimo 
gusto, la sovrabbondanza dogli ornamenti. Non 
parlo dell'arte fiorita a Roma a tempo di Traiano 
e d'Augusto; anebe allora gli artisti sentivano 
il bisogno di mostrare al mondo meravigliato la 
ricchezza di Roma, ma sapevano tuttavia dare 
esempi splendidi di un appropriato e razionale 
contemperamento fra costruzione e decorazione. 

Allora i decoratori spingevano la logica al se- 
gno che, sia all' esterno, sia all'interno, non avreb- 
bero mai unito materie di natura diversa, cioè 
granito e pietra, marmo e muratura invero assai 
inconciliabili negli effetti della decorazione. I 
marmi e i musaici hanno noto vivo e metalli- 
che cho la pietra- o la muratura non hanno; — 
tra loro si armonizzano, ma colla pietra e colla 
muratura no; — conseguenza di ciò, marmo e 
musaico da una parte, pietra e muratura dall'al- 
tra; sopratutto verso la fine dell'impero, quando 
l'uso del musaico s'era fatto pia generale. L'uso 
più generale del musaico conciliò dunque meglio 
gli effetti decorativi di questa materia luminosis- 
sima coi lustri dei marmi, ma spinse viepiù l'arto 
decorativa nella via del lusso ostentato, cioè a 
dire della perdizione. 

E qui è prudenza fermarsi. ' 

5. Ma prima di volger io sguardo alle industrio 
artistiche in Roma è necessario dirigerlo verso 
Pompei e Ercolano. Ivi potremo completare la 
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conoscenza della decorazione romana, perchè come 
a Roma si ò potuta accennare nella sua pubblica 
mago ifìconz a, a Pompei ci è dato adorarla nella 
signorile riservatezza dello abitazioni private; 
abitazioni di provincia non meno utili a cono- 
scersi degli sfarzosi monumenti della capitale. Chè 
verainonto la grande utilità di Pompei — mi li- 
mito a parlare di Pompoi — per noi è di farci 
conoscere la vita di provincia nell'impero romano, 
giacche la vif.a di Roma ci è nota per tante vie. 
Cicerone, Orazio, Ijiuvenale offrono quante notizie 
si possono desiderare su questo argomento. 

A Pompei una casa sarebbe facile ricostruirla 
quaio era in tutto e per tutto; colla sua terrazza, 
le suo porte, la sua mobiìia in ordine. Entrando 
in un'abitazione pompeiana vecchia di tanti se- 
coli, ci sarebbe da credere che l'assenza de! pa- 
drone di casa l'osse momentanea e se no atten- 
desse il ritorno. 

Oh le case di Pompei! Vorrei essere un Romano 
antico per possederne una. Certo per giudicare 
convenientemente questo abitazioni è necessario 
abbandonare prima di tutto alcuni pregiudizi; 
bisogna persuadersi che è possibile di vivere di- 
versamente da quello che noi viviamo. I Pompe- 
iani amavano di star bene e il comfort, come 
dicono gli Inglesi, lo cercavano e lo volevano a 
ogni costo; solo lo volevano a loro modo: si sa 
ogni secolo ha i suoi gusti e le sue preferenze 
e c'è la moda anche nella maniera di esser 
felici corno nel resto. Dimentichiamo di essere 
quello che siamo; gente abituata a vivere in 
queste case destinate all'abitazioni di diecine di 
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famiglie per utilizzare spazio, limitare meglio il 
centro dell'attività o far denaro; dimentichiamo il 
bisogno di aver finestre sulla via o sulla piazza 
por affacciarsi a vedere, salutare, indagare e en- 
triamo col pensiero in una casa di Pompei. — 
Santa libertà! A Pompei ogni casa una famiglia 
— proprio come oggi in Inghilterra — non dap- 
pertutto ma quasi; le stanze principali a pianter- 
reno, non una idea, neanche lontana, delle grandi 
scalo delle caso moderne. 1 — Lo caso di ricchi, 
erano costrutte Ira quattro vie e occupavano una 
isola intera; se di gente bisognosa numeroso bot- 
teghe sul davanti. 

& mentre presso di noi gli appartamenti di 
facciata rappresentano la parte più ragguardevole 
dell'abitazioni, presso i Pompeiani la facciata era 
totalmente destinala al commercio, quando non 
veniva chiusa da muri senza porte, nò finestre. 
Insomma la casa di Pompei non guardava la via 
ma l'interno e col di fuori non comunicava che 
per mezzo della porta d'ingresso, sempre chiusa 
e qualche rada finestra nei piani superiori. A 
Pompei si voleva vivere liberamente lungi dagli 
sguardi dei curiosi e dagli sdegni degli indiffe- 
renti, vivere la vera vita domestica, intima, la- 
miliare; da ciò la necessità di atrii vasti con co- 
lonnati, ai quali, la decorazione ben appropriata, 
dava vaghezza e allegria. 

6. La decorazione in Pompei è tutta quanta in 



1 Cfr. sa ciO: NiSskh, I\,mpeia»Uch* Studiai, pag. 00 e 
seguenti. 
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man del pittore, mentre in Roma in quella del- 
l'architetto. Ho già parlato rlei rivestimenti di 
marmo o dei musaici nell'interno dello costru- 
zioni romano, ho mostrato per mezzo di vignette 
il lusso che ivi l'architetto faceva eli colonne, 
cornici, archi e vòlte; orbene la decorazione pom- 
peiana in parte non è altro che l'imitazione in 
colori di questi rilievi architettonici. Nei più un - 
fichi freschi 1 di Pompei l'imitazione è evidente; 
a poco a poco viene a essere meno fedele; si 
dipingono spesso colonne, pilastri, cornici ma di 
fantasia. IL decoratore sa che quanto dipingo non 
deve essere costrutto, perciò può abbandonarsi 
a capricciosissime variazioni : in tal modo asso- 
tiglia colonne, le sormonta di archi costruttiva- 
mente impossibili, le divide, suddivide con ter- 
razzi, festoni e imagina prospettive bizzarre e 
orna tutto di leoni volanti, cavalli alati, chimere, 
tritoni, ecc. (fìg. 21), La fantasia nel decoratore 
pompeiano è geniale, ma non altrettanto varia; 
dipinge l'architettura, la figura, la nalura morta 
nello stesso modo, colla stessa imaginazione e 
agilità di mano. È una bellezza! Veder qua un 
pilastro agile come stelo di un fioro, vago come 
tirso di una baccante, là una terrazza con fiori 
e foglie incoronanti duo Amori in atto di baciarsi 
o la poetica veduta d'una campagua o uccelli 
che svolazzano e geni che scherzano lietamente: 
un mondo beato! (fig. 22). 
E qui io non posso dire di tutti i generi di 



1 Li dico cosi seguendo il resultato degli studi del Donner 
ai quali accennerò ancora. 
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pittura usali a Pompei, nò dei soggetti più co- 
munemente trattati dai figuristi — dirò solo di 
passaggio ohe a Pompei ebbe uu largo favore la 
mitologia e la leggenda eroica, e — curiosa! — 
non indigena. — Quanto alia tavolozza varia, biz- 
zarra, ancho questa: impossibile descrivere tanta 
varietà e bizzarria. È una continua festa di co- 
lori in quei quadri vaghissimi, è una pittura che 
si propone di ralìegraro lo sguardo, quasi di trat- 
tenere col suo fascino l'osservatore e vi riesce ; 
trionfalmente! — Tutto vi è rappresentato in 
piccolo, e il mondo veduto con un canocchiale 
alla rovescia, è t'imagiue idealizzata di questa 
vita, anche nella sua parte meno poetica. L'uomo 
scompare nello pitture pompeiane e Io sostituisce 
Amore: Amore ivi canta, giuoea, ride, scherza, 
piange anche; — ma è sempre Amore e, comun- 
que sia, alletta. Gli Amori formano il corteggio 
di Venere, la protettrice di Pompei , la carezzano, 
le offrono doni, l'accompagnano cento volte a 
Marte, non l'abbandonano mai, insomma, — altro 
che nei quadri di Watteau e di Boucher! — il. 
trionfo d'Amore bisogna vederlo a Pompei. 

Ho offerto due tipi differenti di decorazione 
pompeiana, due quadri dirò; perchè le mie inci- 
sioni rappresentano ciascuna, a modo di parti- 
colare, una composizione artistica. Or perchè iì 
lettore possa farsi più chiara idea del sistema 
decorativo di Pompei offro anche due vignette 
rappresentanti due assiemi decorativi (fig. 23 e 24). 

7. Gli studi moderni hanno provato la prove- 
nienza alessandrina o ellenistica di quest'arte in- 
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196S te ne sono più di 1400, quasi tre quarti dunque, rap- 
presentanti scene mitologiche o epiche. Vi sono anche delle 
scene di carattere locale e queste sono realmente originali: — 
ma sono cosi poche ! . . . 
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ornanli lo pareti dei monumenti pubblici di Ro- 
ma; di questi quadri da appartamento come li 
chiama Helbig {CabìnetsMlder) quasi volendo con 
ciò uniformarsi ai musicisti che distinguono la 
musica da camera, da quella da teatro e da 
chiesa. 

Comunque sìa, originalità o no, nella pittura 
di Pompei la grazia, la gentilezza è spinta al suo 
massimo grado o so, giudicata con imparzialità, 
può sembrare meno perfetta di quello che po- 
trebbe credersi (in corti particolari è addirit- 
tura manchevole: il Boissier no fa la difesa') dal 
punto di vista decorativo dal qualo intendo con- 
siderarla io, può esser sorgente di alte e feconda 
ispirazioni. 

Oh se a tanta grazia avesse unito altrettanta 
varietàl ma di varietà — si rammenti — difetta 
la pittura pompeiana. 

Inutile aggiungere che la decorazione, nello 
interno delle case di Pompei, non proveniva so- 
lamente dalle pareti, la colorazione viva, splen- 
dente quivi diffusa, si diffondeva anche su pei 
soffitti, fatti di legno e sui pavimenti in mu- 
saico — s'intende ove si parli di case signorili 
come quella di Cornelio Rufo, per citarne una. * 

E davvero in queste case il musaico era dif- 



1 Cfr. Ptomeundts Archevhyiqiiet pag. 341. Parigi, 1881. 

5 Indico su questo argomento: W. Hcr.BTc, Die WmdgemStde 
Cumpanieiis nebst <-i,m- Vnl>,-«:irh«,}g iibev derni TeeJmik, von 
O. DchikRh Lipsia, 1868, con un atlante: tìnlersuclimigen iiber 
die campanische WandmOUréi, 1873. — Mau, Geschichte dér 
decoratieen ÌVaiidmalerei in JU.tpri. Berlino, 1892, con un at- 
lante. 
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fusissimo. E pei pavimenti non si adoperava a 
Pompei quel genere d'orna- 
mentazione a forme geometri- 
che che tutti hanno in mente; 
ina si usava con illuminata I 
preferenza un genere pittorico 
originalo, di cui può dare una 
idea l'unita vignetta (flg. 25S). 
Qui si tratta di un artistico in- 
treccio di foglie, frutta e ma- 
schere sceniche, altrove si trat- 
terà ancora ili foglie e di frut- 
ta, ma intrecciato a animali 
veri o fantastici. I più begli 
esempi di pavimenti , musaici- 
stiei si trovarono a Pompei e 
sembra anzi che il genere di 
musaico cui accenno, princi- 
piato in Grecia, in Italia tro- 
vasse una via di splendore so- 
pratutto nella Campania. Perciò 
in questi saggi di pavimenta- 
zione storiata vuoisi trovare il 
filo della tradizione che ci con- 
duce sino al grande pavimento 
del Duomo di Siena cominciato 
nel 1369 e erroneamente stato 
attribuito, nel suo principio, 
Duccio dal Vasari e in seguito 
da molti. 

Nò qui in fondo mi sembra ^ 
inutile rilevare che gli stili architettonici hi 
Pompei sono due o perfettamente distinti; uno 
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etrusco non soltanto nella forma, ma eziandio 
nei colori; l'altro greco nel colore o nel disegno. 
Questo secondo stile talvolta ha delle forme co- 
piate direttamente da modelli greci e tal' altra ai 
ispira un po' in Grecia, un po' a Roma. 

8. Come ho fatto per la Grecia, così faro per 
le industrie artistiche di Roma, — principiai coi 
mobili, principio cogli stessi, Ma una differenza 
vien subito in mente quando si pensi che men- 
tre dovetti dichiarare, che saggi di mobilia greca, 
ve ne sono pochissimi, saggi di mobilia romana 
non no mancano. E intendo per mobilia anche 
quei tanti utensili domestici come candelabri, 
lampade, bronzi in genere. 

Si sa; quello che ci manca per avere una inda- 
gine chiara e compiuta della vita greca è l'abi- 
tazione privata, mancanza che a Roma non si 
conosce, mercè gli scavi di Pompei e Krcolano 
e sopratutto di Pompei, oggetto di speciali e con- 
tinue cure. Ho già accennato allo sue case, alla 
splendidezza della loro decorazione. Ma a Pompei 
accanto le case, vicino alle rovine dei templi e 
dei teatri, pertutto, e in abbondanza vennero 
trovali, sotto le macerie infinite, varielà di uten- 
sili domestici parte dei quali, stati perduti per 
avidità degli scopritori. 

Senonchè l'abbondanza è tale e tanta che quanto 
è sfato perduto non va in grave danuo della co- 
noscenza delle industrie artistiche romane, che 
intendo far fare a chi mi logge. 

9. E parlo dei mobili da sedere. I freschi di 
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Pompei o Ercolano ancora intieri o io pezzi 
ci offrono una completa nozione della varietà di 
questo genere dì mobili; i quali somigliano in 
generale ai greci che ci sono noti. Perchè cotal 
rassomiglianza? É presto dotto: — Pompei prima 
di essere romana fu greca, qui la civiltà italo- 
greca inalzò templi e teatri magai [lei, i quali mi 
fecero sempre pensare cho le colonie greche ivi 
stanziate abbiano recalo una civiltà nova in que- 
ste città della Magna Grecia e della Sicilia e che 
queste città ornai tiorenti forse potevano far senza 
della influenza greca, cui furono di beneficio. 

Il fatto è che tutto queste opore a nostra co- 
noscenza venute fuori dal suolo di Pompei hanno 
aspetto grecizzante e provengono per la massima 
parte da un periodo di tempo cho, come affermano 
le opero stesse, ha immediatamente preceduto la 
distruzione della città, quando cioè l'elemento 
romano ivi padroneggiava. Del resto possono es- 
sere benissimo lavoro di artisti romani, giacché 
tutta quanta l'arte latina ebbe derivazioni gre- 
co-italiche o greche come si dice comunemente. 

Qui non potendo scrivere delle tante varietà 
di mobili da sedere usati dai Latini accenno uno 
dei migliori osorapi di questo genere; — il bisel- 
lium, poltrona doppia, cioè da due persone usata 
dai Decurioni e come distinzione dagli Augustali, 
precisamente come la sella eurulis: — è tutta 
(li bronzo, lavorata finamente con ornati, ecc. 
Ma già qui in fatto di bronzi non c'è che da 
scegliere e Ira i moltiplici tripodi (delpkica, sott. 
mensa) fatti a imitaziouo del igniti* greco, ne 
noto uno dei più interessanti, sopratutto per il 
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lavoro finissimo. 1 Sono sviluppati, come dice 
l'ìstessa voce die li designa, su tre gambo, le 
ijuali per Io più finiscono in forma di zampo di 
animali o sono o di bronzo o di marmo e desti- 
nati come tavola do boro; — tavola che faceva 
parte, o parte considerevole, del mobiliare di lusso 
d'ogni casa di ricco cittadino. Di questi tripodi 
ce n'erano anche di quelli destinati a usi sacri, 
ma allora aveano il posto per sopportare un ba- 
cino di metallo piatto o emisferico. 

10. Continuo coi bronzi; — perchè proprio non 
si può parlare di Pompei senza volgere la mente 
ai suoi numerosissimi bronzi per descrivere i 
quali,' non basterebbe un volume. Ce ne è per 
tutti gli usi o tutto lo borse; — ricchi o modesti 
ornati o no, ma sempre di t'orma graziosa, ge- 
niale. Letti, sedie con ornati e figure, bassori- 
lievi cesellati e perfino con incrostazioni d'oro o 
d'argento destinati a decorare mobili qualsisiano; 
— utensili domestici dai più volgari ai più fa- 
stosi, dalla marmitta di cucina 1 al vasetto per 
profumi, allo specchio per signora; — e lucerne 
e oggetti di toelette, specchi, cassetto, pèttini, 
spille, braccialetti, elmi, insomma por quanto si 
scriva c'è sempre da dimenticar qualcosa; nos- 



» Vedi la tavola 19 del mio Ornamento policromo, V. Hoepli, 
editore. 

a Ai curiosi indico uno studio su gli UUntili di Cucina 
{Les Utensile.? de Citrini:) pref-F-n (ili Antichi, gli Egizi, gli As- 
siri, i Greci e ì Romani, pubblicato da P. Rioux de Mailluu 
nei tomo III e IV della lieviti dei Aris dfcoratifs. (Parigi, 
1883-83.) 
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Fig. 26. — Lucerne da portar a mano 
a, lucerna comune di bromo; 6, la stessa rei 
gno vedale nella lor parto superiore; «, lucei 
altre a molli becchi; (, h, I, m, o, p, lucerne 
pendere; a diversi becchi; n, a, la procedente i 
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potutili e ornaiDcolalu riccamente; n, b, lampada da ap- 
ertila di sopra; q, lncerca da appendere a Ire becchi; 
lucerne di fantasia. 
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suna numerazione per completa che si supponga 
può offrire l'imagìne viva della bizzarria straor- 
dinaria, della infinita quantità o varietà di bron- 
zi, che gli scayi d'Ercolano e Pompei hanno pro- 
dotto entusiasmando dotti e artisti. 
L'amatore s'abbellisca; io gli offro in disegno 




Fig. 47, — Stadere parlatili (Pompei), 
i e 3, Stadere a piatto con poso Dgnrato. — t, Stadera a gancio. — 
4, Suderà a doppio gancio. — 5, Stadera a catena. — 8, Piatto. 



non indifferente quantità dì questi bronzi. — Vi 
unisco altri oggetti minuti d'altra materia ma 
dello stesso carattere artistico (Qg. 26, 27, 28, 29, 
30, 31 e 32}. 

E nfin ho ancora tenuto conto dei bronzi di 
un ordine superiore, voglio dire delle statuette, 
destinate ai templi e alle cappelle private e di 
quell'altre, moltissime, che potrebbero dirsi bronzi 
di genere, destinate all'ornamento delle case, dei 



Digitized by Google 



96 



Parte prima. 



giardini, delle fontane, degli atrii cui il buon Pom- 
peiano attribuiva tanto interesso, amante come 




era del fresco, e giustamente, dato il clima di 
Pompei d'estate cosi soffocante. 

Di questi bronzi, il Museo di Napoli, ne pos- 
siede una collezione ragguardevolissima prove- 
niente da Ercolano e Pompei. 
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Roma furono tenuti iu così grande favore. Aucho 
avanti delle grandi conquisto dell'Asia, Roma era 




Inondata di gioielli, tanto che in un corto tempo 
valsero. a afforzare il pubblico erario. E anzi du- 
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rante la seconda guerra punica la logge Oppia 
proibiva alle donne di portare addosso più d'una 

Segnalato questo grande favore non si può 
asserire che la gioielleria latina presentasse, sotto 
il rispetto artistico, l'interesse della greca; que- 
sto no: la latina non ha quell'aspetto vario nella 
composizione, pregio supremo della gioielleria 
greca, non ha di questa, in generale, eerte fi- 
nezze e certo aspetto leggiadro ehe se appagava 
il gusto raffinato d'un Ateniese, non sodisfaceva 
la materiale vanità di un Romano. Bellissima 
peraltro l'argenteria a Roma; vasi, pàtere, ecc. 
fatte a cesello o come dicesi comunemente a sbal- 
zo. * Tra i molti esempi ce ne sono dei celebri: 
la coppa Corsini, per esempio, scoperta a Porto 
d'Anzio, la pàtera di Rennes, nel Gabinetto delle 
medaglie a Parigi, il Disco in argento massiccio 
trovato in Francia nelle vicinanze di Avignone 
nel XVII secolo e indi conosciuto col nome im- 
proprio di seudo di Scipione. 

In tutti questi lavori si rileva il gusto dei Ro- 
mani verso la sontuosità al contrario dei Greci, 
che lo volgevano alla eleganza, alla finezza non 
allo sfarzo chiassoso dell'oro e dell'argento. 



ì s LQui sull'autorità linguistica dell' Angetucci intendo per 
f (.'.-■ ■ ■W\óiff l di cesello quello che si fa su lamine di metallo dise- 
V ;' guifte e messe in pece con istromenti di varia forma a mo* 
sii scalpelli con taglio bolso, cioè che non tagliano, ma amac- 
fièpO t fanno rialzare a basso, a mezzo e ad alto rilievo tutto 
Jioiliè è disegnato sulla lamina. È il lavoro detto repoussé 
' e dagli artisti italiani a sbalzo ma erroneamente, 
"A artistica che valga per fare accettare, da 
e parlare con proprietà di lingua, questo so- 

sjarione. 
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12. Quanto alla tappezzerìa — altra industria 
di lusso che a Roma fu evidentemente importata 
— si sa da Plauto che fino dal II secolo la Cam- 
pania produceva delle stoffe di pregio non in- 
differente. 

Nei primi tempi dell'impero l'uso della tappez- 
zeria monumentale era diffusissimo a Roma, o 
dico cosi sull'autorità d'Ovidio, il quale fa capire 
che i Romani consideravano Ja tappezzeria uno 1 
dei migliori e più sontuosi mezzi di decorazione. 
Le sceno che vi rappresentavano nella loro va- 
rietà e vastità, non temevano il confronto degli 
affreschi; pittura che non ebbe il favore di quella 
a musaico o in tappezzeria per la ragione detta 
poc'anzi, che i Romani alla bellezza, di giorno in 
giorno più, andavano sostituendo la ricchezza. E 
la tappezzeria, la quale ebbe a Roma dei momenti 
di trionfo, subì anch'essa l'ascondente di tutlo io 
industrie artistiche romane che nello sfarzo smar- 
rirono ogni senso di misura e di dignità. Lo 
che avvenne subito dopo il regno degli Antonini, 
in queslo tempo il lusso che andava crescendo 
a dismisura ispirava agli artisti ogni genere di 
fasto. Per dare un esempio dirò, che fino alla 
metà del III secolo gli imperatori erano andati 
vestiti semplicemente colla toga; da quest'epoca 
in poi si videro indossaro costumi cosi ricchi di 
oro e gemme da far pensare al lusso delle corti 
orientali. Fu Aureliano (270-275) il primo a vo- 
lere nelle vesti dell'imperatore ogni specie di 
ricchezze e Diocleziano (284-305) rincarava la 
dose e i suoi successori lo stesso. Intanto il. fa- 
sto della corte trovava la sua eco in quello dei 
privati. 
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Le stoffe, che al fasto pubblico e privato con- 
tribuirono a dare sempre un grande sviluppo, fu- 
rono quelle che maggiormente subirono l'influenza 
della ricchezza sulla bellezza semplice e maestosa; 
ma giova notar peraltro che nei buoni tempi del- 
l' arte romana, a lìoma, l'arte tessile ebbe un 
largo e serio svolgimento; — basterebbero i versi 
di Catullo e d'Ovidio, esaltanti arazzi superbi, a 
provare l'ulto spirito d'invenzione che i Latini 
portavano all'arte tessile. 

13. Il Romano ricco e potente amava far ve- 
dere in pubblico la sua ricchezza e il suo valore; 
da ciò l'uso abbondante d'ornamenti e l'origine 
di quel suo ordine composito, innesto ingegnoso 
dei due ordini ionico e corintio, la cui ricchezza 
e originalità si riassume nel capitello. E già, è 
sempre nei capitelli dove ii decoratore dà prova 
della maggior varietà d'imaginazione; — e i Ro- 
mani in fatto di capitelli offrono esempi signifi- 
cantissimi di un gusto distinto e veramente ori- 
ginale. 

Amante di imprimere ovunque la traccia del 
proprio genio invoce dell'acanto spinoso, usato 
in órecia, il Romano usò molto la foglia d'ulivo; 
strana contradizione in uu popolo sempre in guerra 
e che diffondeva con suprema prodigalità il segno 
della pace sui propri monumenti. 

Del resto la varietà dei capitelli romani è stra- 
ordinaria. Certe volte sono addirittura bellissimi 
esempio: quelli del Pantheon, del tempio di tiiovo 
Statore, della Grecostasi; certe altro han segni, 
naturale, di decadenza. Però iti tutti questi capi- 
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telli più o meno eleganti, c'è sempro il carattere 
romano: le foglie multilobate, le volute piccolo 
agli angoli, un fiorellino a bassorilievo nel mezzo 
all'abbaco. 

Un tipo ornamentale originalissimo, s'intende 
svolto sul capitello, è quello che trovasi nel tem- 
pio cosidetto di Vesta a Tivoli vicino a Roma; 
— ma questo è un tipo detto italo-corinzio che 
ha strettissimi rapporti col tipo ornamentale dei 
capitelli di Solunto, di Palestrina, di Cora nonché 
con quelli rintracciati recentemente in Lilibeo, che 
dettero luogo a uuo studio sugli ordini archi- 
tettonici della scuola italica, stampato in una nova 
rivista, del prof. S. A. Basile. 1 

Dianzi parlavo dì originalità romana: v'in- 
sìsto. 

E rivenendo ai capitelli corinti veramente ro- 
mani a foglie d'ulivo o meglio agli altri capitelli 
con geni, aquile, trofei di guerra, domando: che 
rapporto hanno con quelli formati di acanto spi- 
noso che fregiarono ad Atene il monumento co- 
ragico di Lisicrate, e a Mileto l'interno del tem- 
pio (li Apollo Didimeo? E le mensole con tanto 
garbo incurvate della porta dell'Eretteo cos'hanno 
di simìglianle con le bellissime che Roma col- 
locava a chiave di vòlta nell'Arco di Tito e in 
quello di Traiano a Benevento? E le antelìsso 
romane cos'hanno di comune nella loro compo- 
sizione ornamentalo con lo greche? Rivolgo que- 
ste domande a quanti scrittori rimangono, i quali 



i Cfr. La Sicilia Arliilica e Archeologica, anno I, fascicolo 
I, II, 111, IV; 1887. 
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nell'arte romana non veggono che una povera e 
insufficiente filiazione greca. E a queste domande 
ne potrei aggiungere delle altre, se messo nella 
condizione di farlo e poterlo fare. 

E il sentimento della decorazione l'avevano i 
Romani ; basta andare davanti le rovine di un !oro 
monumento per convincercene. E che forza nella 
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esecuzione degli ornamenti! e che rilievi vigorosi 
o larghi! e che varietà nelle fregiature! V'è, per 
esempio, nulla di più nobilmente elegante di que- 
gli encarpi nell'alto del portico del Pantheon an- 
nodati vagamente e vagamente pendenti a due 
candelabri? E cosa di più grandiosamente bello 
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clelia cornice nel tempio de'Dioscuri a Roma! 
(fìg\ 33 e 34). K quanta maestrevole vigoria nel 




tocco dello scalpello; onde n'esco un faro roljuslo 
e largo il quale unisce la finezza del lavoro al- 
l'appropriata distribuzione delia luce. Giacche i 
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Romani ebbero, come gti Egizi, un grande senti- 
mento degli effetti che derivano dalla luce, alla 
quale chiesero vivacità e colore. Nell'ornamento 
greco si troverà più compostezza e più grazia; 
— compostezza di invenzione e grazia di fattura; 
nel romano più varietà e più forza. In Grecia il 
rilievo è schiacciato e il fondo offre riposi larghi 
all'ornamento secco e puntuto; in Roma il rilievo 
ba oggetti vigorosi o la composizione si svolge 
abbondante e frondosa colle sue foglie grasse o 
rotondeggianti. Dovendo ornare monumenti di 
larghe proporzioni, fastigi cosi alti come in Gre- 
cia non si sognarono mai, il decoratore romano 
sforza gli scuri e tanto più gli sforza in quanto 
non si giova come il greco, del risalto per mezzo 
del colore — uso che giustifica viepiù il carat- 
tere dell'ornamento greco in ciò che ha di piatto 
e di insolitamente Ano. Gli ornamenti schiacciati 
e i vilucchi sottili, è evidente, alla luce viva de! 
solo scompaiono a meno che non rilevino da un 
fondo assai largo per mezzo di colori intieri e 
forti. 

Conclusione: in fatto di oroamento, intelligenza 
pratica in Grecia e a Roma; quanto al gusto, mag- 
gior finezza in Grecia — l'eleganza greca, let- 
tore, è tutto dire! — ma gravità maggiore a Roma 
ossia giusta rispondenza di forma ornamentalo 
con l'architettura gravo e massiccia. La austera 
nobiltà di Roma sarebbe stata in Grecia un non 
senso, come la vaga eleganza di Grecia sarebbe 
stata insufficiente a Roma. 

Queste brevi osservazioni dovrebbero persua- 
dere che anche l'ornamento ba una funzione 
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pratica sia pure in quanto è e resta ornamento. 
Corrisponde a questa funzione? SI? — ebbene, 
studiatelo, non spregiatelo perchè non ha i pregi 
propri all' ornamento di un altro popolo e di un 
altro stile. 

Io batto sempre qui: indipendenza assoluta di 
esame e di scelta o giudizio su tutto franco e 
leale, non basato su preferenze cho umiliando 
l'arte umiliano chi le ha. L'arte è il quadro della 
vita e la vita è bella perchè varia. 

Gli ornamenti più considerevoli si trovano a Ro- 
ma negli edifici inalzati da Augusto e dai dodici 
primi Cesari: mai più che in questo periodo l'or- 
namento architettonico consegui più alto grado 
di sviluppo sia nel senso della composizione sia 
in quello del lavoro. 

K qui fo punto: lascio Roma dei Cesari per 
seguire Costantino nella sua nova capitale e per 
tornare, a suo tempo, nella Roma dei papi. 
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CAPITOLO I. 



ARTE ROMANZA. 

(PEIMO PERIODO.) 

1. Distribuzione di questo studio. — ì. Considerazioni gene- 
rali. — 3. La decorazione nelle catacombe, sua origine e suo 
carattere. — i. La decorazione [.■rloi-ir-a :ielle basiliche. — 
5. Scultura decorativa a oggetti d'uso che da essa derivano. 

1. Veramente avrei dovuto dire prima orien- 
tale e poi romanza se, come ho dichiarato, avessi 
voluto seguire Costantino a Bisanzio. Ma ora mi 
accorgo, a evitare nuovo suddivisioni che por- 
tano via spazio prezioso, che e molto meglio 
parlar subito dell'arte oecideutale, sorta dalla de- 
cadenza di Roma antica per potere indi più fa- 
cilmente, dopo avere discorso dello stile orien- 
talo, scrivere qualcosa dell' imaginosissimo stile 
arabo, meraviglioso sopratutto in quanto riguardi 
la decorazione, che mi strada logicamente allo 
studio dell'archiacuto nazionale. 

2. Ognuno sa che nel 325 Costantino volle dare 
una nova capitale all'impero romano e questa fu 
Bisanzio, cui l'imperatore dette il suo nome. 
Quest'atto energico di Costantino, evidentemente 
ispirato dall'idea di favorir maggiormente e più 
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agevolmente lo sviluppo del cristianesimo, ruppo 
tosto, nell'arto, i vincoli della tradizione. 

Lo costruzioni cristiane inalzate a Roma dal 
IV secolo d. G. G. in poi mostrano a qual segno 
il gusto degli artisti era degenerato. Purtuttavia 
l'arto antica non era morta colla caduta dell'ini- : 
pero d'Occidente e parea prepararsi, invece, a 
novi trionfi mentre con ogni modestia andava 
svolgendosi. Lo prova questo fatto mille volto 
ripotuto. C'erano 'a Roma delle costruzioni la cui 
l'orma e disposizione sodisfacea cosi lo nuove idee 
che i Cristiani se le appropriarono sollecitamente l - 
senza neanche tener conto della loro origine pa- . 
gana: voglio accennaro alle basiliche le quali, 
appena Costantino ebbe assicurato il trionfo del 
eii^liauosimo, vennero a essere tante chiese cri- 
sliane e a formare il tipo delle chiose future. 

È qui dunque che bisogna studiare la decora- 
zione dei bassi tempi del Medioevo. 

3. E prima di accennare alla decorazione dolio 
basiliche posso pur dare uno sguardo alla de- 
corazione delle catacombe, osservando innanzi 
tutto che fino dai suoi principi la pittura cristiana 
non si confino nella ornamentazione decorativa, 
ma ogni soggetto allegorico e simbolico, biblico 
e ovangelico le fu egualmente familiare. Presa 
noi suo assieme la decorazione dolio catacombo 
o in altre parole la pittura cristiana, non si volge 
tutta quanta a appagare un sentimento di devo- 
zione, ma eziandio di pura decorazione. Quante 
figuro cui si è attribuito fino a quest'ultimi tempi 
un significato misterioso in conclusione non sono 
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I] mito d'Orfeo s imbolai ito dall'arie crii 
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destinale a altro che a ornare il solTitto dì un 
cubicolo o a riempire lo spazio tra una storia o 
l'altra contornante un arcosolio. 1 Una scuola scien- 
tifica si ò proposta di spiegare il senso recondilo 
di una moltitudine di figure puramente ornamen- 
tali, come trìtoni, ippocampi, fiori, uccelli, cavalli, 
telamoni, ondo pareti e soffitti dello catacombe 
cosi di Roma corno di Napoli sono pione. Ma ba- 
sta confrontare i freschi della catacomba di San 
Gennaro a Napoli, per es., coi freschi pagani cor- 
rispondenti per accorgersi che la maggior parte 
dei motivi rappresentali non han altro scopo che 
di appagare lo sguardo, — molivi, s'intendo, de- 
rivanti da fiori, foglie, uccelli, grifi, ecc. 

Sia in fatto insomma clic la influenza aulica 
si e fatta lungamente sentire nella decorazione 
dei primi tempi del Cristianosimo. 11 Le Blant, 
il quale si era meravigliato di trovare nella epi- 
gralia cristiana primitiva la ripetizione insistente 
di formo d'origine pagana, ritrovò queste mede- 
sime traccio negli scultori d'ornamenti o di fi- 
gura ai quali si può aggiungere i pittori. 

Ecco qua: offro un disegno dì vòlta nella ca- 
tacomba di Callisto a Roma (fig. 3o) dove il mito 
pagano d'Orfeo vicn simboleggiato dall'arte cri- 



poggio, veniva coperta (la una lastra di pietra che facea l'uf- 
ficio di sarcofago. Si troveranno larghi particolari su traeste 
voci nel Dictionnaire <iex AiitiqiiifM e7ii-vlm>Hts dell'abate Min- 
ticsv; libro indispensabile :i quegli che vuiJb studiare i prin- 
cipi dell'archeologia cristiana. 

A. Hclmu. ti 
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stiaua. Qual più efficace legame? Ali par clic l'Or- 
feo dei cristiani primitivi volgendosi alio spetta- 
tore parli presso a poco cosi: • la religione che 
ispirò l'arie nova alla quale io debbo l'esser mio 
presento è venuta a affratellare non a dividere 
gli uomini e le credenze: • — è linguaggio di 
concordia e di fratellanza. L'arte e lo specchio 
fedele del sentimento o io ritrovo questo stesso 
linguaggio no'uumerosi soffitti delle catacombe 
dove sono riprodotte le graziose decorazioni delle 
case pagane. — Caratteristica singolare! 

C'è spesso nelle decorazioni crisliaue primi- 
tive una grazia e serenità le quali formano un 
contrasto singolarissimo fra la condizione mate- 
riale della società cristiana primitiva e le sue 
aspirazioni morali. Perfino la morte ci vien pre- 
sentata con forme ridenti dai decoratori dello 
catacombe. Il decoratore cristiano procede dun- 
que direttamente dal decoratore pagano: — ho 
davanti parte delia decorazione del cubicolo di 
Ampliato nella catacomba di Doraitilla a Roma 

che sembra eseguita da un pittor di Pompei 1 

e siamo alla fine del primo secolo o al principio 
del secondo. E cosa dire del soffitto della cata- 
comba di Lucina, della (Ine del secondo secolo, 
stato tante volte pubblicato? e delle pitturo de- 
corative nella catacomba di Callisto, forse le più 
graziose di tutte, 3 e delle pitture di Napoli sotto 
questo rispetto cotanto significative? 



1 Cfr. De Rossi, BtHlt.lt ino (V Archeologia Cristiana, A. lì. C. 
Ut. Ili, IV, 1881. 

• Cfr. Bossi, Roma sotterranea, I tav. X, II tav. XVIII. 
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4. Basla: ritorno alle basiliche; la cui arto si 
sostituisce a quella delle catacombe e, profittando 
della pubblicità accordata al novo eulto, si mo- 
stra con un'abbondanza e proprietà di idee che 
l'arte delle catacombe, obbligata a svolgersi sot- 
terra con pochi mezzi, sia pure in luoghi non 
perseguitati, 1 non potea avere. 

In questo secondo perioda dell'arte cristiana, 
da Costantino in qua, tutto si cambia così nel 
contonuto decorativo corno nella forma; e ogni 
osservatore potrà persuadersene so volge lo sguar- 
do sui freschi e sui musaici appena appena po- 
steriori a Costantino. Qui non mi riferisco sol- 
tanto alla produzione cristiana, ma anco alla pa- 
gana: — i monumenti de! tempo di Diocleziano 
informino. 

11 fatto è che nel V secolo e in parto nel IV 
la pittura cristiana è fiorente o, come osserva il 
MUntz,* ci avrebbe dato ancora un bel numero 
d'opero considerevoli se la terribil guerra dei 
Goti non avesse intralciato sopratutto in Italia 
un movimento cho prometteva d'esser cotanto 
fecondo. 

Allora l'iniziativa privata, da cui principal- 
mente derivava la decorazione delle catacombe, 
dovette lasciare il campo al cospetto delle esi- 
genze del culto ufficiale o i musaici e gli affre- 
schi dal V secolo in giù, sotto 1 successori di 



1 Circa la presente affermazione: cfr. Dr, Rossi: Somagot- 
ttii-anea, I 101, III 507. 

1 Ktuites sur V Ilisiuire itela Ptiulnrt et de la Ici>ntyrajiliit 
elirMenni, par 15, Parigi, 188(1 (nuova edizione). 
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Costantino, furono adoperali con la più grande 
larghozza. Sè è a diro che gli altri generi di 
decorazione, sebbene in misura più limitata, non 
si usassero egualmente. A tal proposilo anche 
Eoi. David 1 in ud suo libro pregevole mostra in 
quale alto concetto si tenesse, in questo tempo, 
la decorazione pittorica derivante dalle stoffe, 
dai ricami, ecc. 

Già, si può dire che in questi tempi i pittori 
si occupassero unicamente nella rappresentazione 
di storie riflettenti il Cristianesimo e poco o punto 
si esercitassero nella decorazione ornamentale, 
quale l'intendiamo noi e quale la intesero so- 
pra tutti) gli artisti del Rinascimento. L'effetto di 
questa pittura trionfante nei fondi- d'oro e d'az- 
zurro oltremarino, era ed è olirò ogni diro me- 
raviglioso; il modo con cui veniva applicata de- 
gno del più attento esame che faremo fruttuo- 
samente davanti una chiesa bisantina: S. Sofia. 

Concludendo, in Occidente il periodo trionfalo 
riguardante la storia della pittura e decorazione 
cristiana ■— che mai, come in questi tempi, la 
pittura anche rappresoli lai iva fu altrettanto de- 
corativa — comincia con Costantino e finisce colla 
guerra dei Goti. I musaici del mausoleo di Santa 
Coslauza a Ravenna (IV secolo) formano il punto 
di partenza di quosta meravigliosa fioritura, quelli 
dei Santi Cosimo e Damiano a Roma {326-530) tut- 
tora pieni di vita e di movimento ne sognano la 
fine. 

Curiosi quo'musaici di Ravenna! li diresti ima- 



1 Cfr. Hittoire de la pelature ttu moijen Age, pag. 41. 
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giunti apposta per mostrare a noi, indagatori 
della storia dell'arte medieva, il grazioso innesto 
dell'arto decorativa antica con l'arto cristiana. 1 

5. Quanto alla scultura, in questi tempi s'ebbe 
veramente poco slancio. Di fregi non si abbondò 
e l'arte ornamentale quasi si limitò a fiorire ìe 
campane dei capitelli, quando questi non prove- 
nivano direttamente da monumenti pagani in di- 
struzione. Ma la scultura che tra le arti è stata 
sempre la più impiegata ebbe il suo più esteso 
svolgimento negli oggetti domestici, nelle armi, 
nelle oreficerie religiose e profane, che dalla ve- 
nuta di Costantino fino alla caduta dell'impero 
romano continuarono a essere ornato nello stile 
degli oggetti mobiliari dell'antichità romana. Vi 
sono pochissimi esempi di questa scultura mo- 
biliare eseguita in Italia, durante il presento pe- 
riodo, e il Labarle ì cita con molto interesse un 



1 Sui musaici di Ravenna, vedi Riouter, Die Moealktn VOH 
Ravenna, 1878. 

* Cfr. Histoiii: dtx Art.:: iiiihuti-iels mi mo'jen Oge et à l'e- 
poque de la Iienaissnnce. Voi. I, pag. 13, Parigi, 1871 (seconda 
edizione). 

Vuggasi oltre le o]iere citate su la scoili unto appena sfioralo: 
Peìiret, Catacombe! de liume. Ltronr, lùinles :<itr les monumenls 
primitifs de la peìnturè chrètimne en Italie, Paris, 1885. — 
Hchebillo, Archeologia socra, Sanoli. 1875. - Vll.toh Schltze, 
Die Kalacomben von San Gennaro dei Poveri in Neapeì, 1877. 

In genere per l'arte cristiana vi^u.-i 1 l'Ains i.ioitrt, Uistoire 
de l'art par les monumenti. Prato, 1826. ■ — Gamiucci, Storia 
dell'arte cristiana nei primi otto secoli. Prato, 1872-80. — «fr- 
bet, Rome ehrftiemtt, Parigi, 1841. — Kral-s, Die christliche 
Kttnst in ihren frOheiten Attf. — Marchi, Monumenti delle arti 
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dittico contemporaneo di Costantino, ora nella Bi- 
blioteca Imperiale di Berlino. 

6. Alla industria della tappezzeria e del ricamo 
ho accennato; aggiungo soltanto che colle in- 
formazioni di cui è lecito disporre non è possi- 
bile oggi dire di che natura fossero i tessuti 
fabbricati in Occidente durante i bassi tempi del 
medioevo; solo si può affermare che in fatto di 
tessuti belli, riechi e iniaginosi l'Occidente stava 
straordinariamente indietro all'Oriento, a Costan- 
tinopoli, che in fatto di seterie nulla avoa da in- 
vidiare all'Asia. I tessuti orientali (ino al XII se- 
colo, cioò finché non sorsero le grandi fabbriche 
di Sicilia, furono difatti tenuti in altissimo conto 
in tutta l'Europa cristiana. 



cristiane primitive, J844. — Martibxy, Dictionnaire des antiqui- 
Uà ekrètimtta, Parigi, 1865. — Hothu, Otschichte rfer ekriMieht» 

Unititi, Stocwrda, 1867-60. 
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ARTE ORIENTALE. 

(BuJANTIHA, ARA m, ECC.). 



. L'arte orientale nelle sue i 
Sofla nel suo esterno c i 
ralori Lisantini e una mr 
L'ornamento bizantino n. 



addobho e 

IA E PEHSIA- 



1. Volgiamo ormai la nostra attenzione all'O- 
riente; lo studio della decorazione e dello indu- 
strie artistiche di Costantinopoli — e dico Co- 
stantinopoli perchè quivi si accentrò l'attività 
del novo impero — completerà nello studioso la 
conoscenza dell'arte medioeva occidentale nelle 
sue forme artistico-industriali. 

Dunque a S. Sofìa. 

Per qua! fenomeno storico l'impero di Bisanzio 
o di Costantinopoli sia diventato l'ultimo asilo 
dell'arte nei bassi tempi del Medioevo non è 
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difficile indagare, io credo. Si dirà subito: la mu- 
nificenza dei coronati; — adagio! — che ovo 
l'arte non sia bene stradata non v'ha incorag- 
giamento di principe che la taccia fiorire. Io credo 
invece, che l'arte nuova di Bisanzio potè imporsi 
colla sua maestosità e ricchezza, perchè il suolo 
ohe la vide nascere non era stato visitato da 
quelle terribili schiero di Barbari che inondarono 
l'Italia, la Spagna e le Gallio d'ogni genere di 
delitti o di rapine. I documenti dell'antichità, 
rispettati dalle popolazioni indigene, erano rima- 
sti esposti agli occhi di tutti come esempi mi- 
rabili da seguire; e gli artisti cristiani d'Occi- 
dente li aveano difatti seguiti pur rammentando 
il passato glorioso" dell'arie loro nazionale: — 
ceco. 

Comunque sia ci troviamo davanti ad una nova 
civiltà, la quale ebbe nello chiese il trionfo della 
sua arte; e tra le chiese l'ebbe iu S. Solla; vero 
esempio del nuovo stilo detto bisantino, fusione 
ingegnosamente combinata di elementi orientali 
e occidentali. 

Il Viollet-le-Duc vedo in quest'arto nuova una 
influenza siriaca nel suo sviluppo organico e de- 
corativo (a suo tempo ne darò un esempio). K 
dice: l'arte greca dopoché i Romani erano dive- 
nuti i padroni dell'Attica dove avere avuto una 
nova fioritura nella Siria settentrionale; certo 
quest'arte greco-siriaca era in pieno sviluppo 
quando l'impero romano fu trasferito in Bisanzio. 1 



1 Su qiiesV argomento fra poco citerò due libri da consul- 
tarsi; — li citerò coli' compio i>iomeBSo. 
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E i Romani dovettero ricorrervi imponendolo 
peraltro, certe disposizioni loro proprie che non 
abbandonarono mai; — inoltro la vòlta già svi- 
luppata su larga scala in quest'arto greco-siriaca 
ebbe, per volere dei nuovi padroni, un assoluto 
dominio nelle nuovo costruzioni. 1 

2. Davauli a S. Sofìa di Costantinopoli, rico- 
struita da Giustiniano verso la metà del VI se- 
colo, si prova un'impressione per certi rispetti, 
identica a quella cbe si prova davanti un ino- 
numerilo dell'Assiria. Il sistema decorativo vi sca- 
turisce spontaneo dalla ossatura costruttiva : 
contrasto di superfìci piane con statue monumen- 
tali che dal riposo onde vengono circondato trag- 
gono una moinnittuta/ilà difficile a trovarsi in 
una costruzione occidentale. L'esterno, si capi- 
sco, non ha avuto quel rivestimento che i suoi 
due architetti Antemio di Tralles e Isidoro di 
Mileto ne imaginarono. Certo, il rivestimento 
t'ormato di lastro di marmi, o di qualche musaico 
a fondo d'oro e azzurro, non avrebbe disturbato 
l'effetto sontuoso dei piloni, delle muraglie, delle 
vòlte e per quanto ricco non avrebbe umilialo 
con inutili risalti e colonne addossale la gravo 
solennità di questa massa costruttiva: — raro 
esempio del modo con cui si debba e si possa 
applicare la statuaria agli edifici. 



1 Cfr. Op. cit., pag. 26. E dell' islesso Autore cfr. Entn- 
tieiis tur l'architecture, t. I, pagina 214 o segg , in cfr.: a pa- 
gina 228 dove osserva i-ìie l'urie Ijisimlina trovò clementi non 
solo in Siria ma in tutta l'Asia: o ha ragione. 
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E l'interno? L'interno terminato nella sua or- I 
namcntazione ricchissima è un esempio mirabile 
per il decoratore intelligente non infeudato a i 
vecchie storture. Dico così perocché fn genere 
l'arte bisantina è stata trattata sempre con una 
indifferenza e uno sdegno raramente superato. Si 
e detto: l'arte bisantina proveniente da un'arte | 
in decadenza, come questa ha smarrito ogni senso ' 
del bello nella profusione dell'oro; errore grave 
che rivela menti limitate o corrotte. 

L'interno di S. Sofla non nasconde in quella 
tanta sua ricchezza la struttura; anzi questa do- I 
mina sempre; la decorazione consistendo in un 
rivestimento dì lastre marmoree sulle pareli ver- 
ticali; e sulle vòlte in uno sfolgorio vago e ri- 
dente di musaici a fondo d'oro. Le colonne di 
marmo comprese fra larghi e alti piedritti, co- 
lonne forti di colore, già si sa, dai capitelli e 
archivolti bianchi, sopportano leggiadre gallerie 
e tutto negli ornati dei capitelli e nei timpani 
degli archivolti è minuto, sottile, delicato si che 
il contrasto fra tanto dettaglio e i fusti delle co- 
lonne e i piloni e lo vòlte è espressivo e pos- 
sente. La struttura domina dunque in tutta !a 
sua sovranità in questo interno, pur così ricco 
di decorazione; iti quest'interno che ti pare più 
vasto di quello che è roalmente, ai rovescio dei 
S. Pietro di Roma, che, con tutti i suoi pilastri 
o con tanta moltitudine di sculture, ti appare più 
piccolo di quello che effelli veniente è (fig. 36). 

Gli ingenui! coloro che sdegnavano e sdegnano 
l'arte bisantina trovano nel S. Pietro un pregio 
di parere di proporzioni più piccole delle suo 
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vere, mentre, nei monumenti, dovrebbe esser pre- 
gio mostrarsi grandi quando si è piccoli. 

E cbe infinito accordo di colori nell'interno di 
S. Sofia! qui dentro e' ò proprio il sentimento 
orientale, c'è il gusto meraviglioso di questi po- 
poli d'Oriente nella distribuziono dei colori così 
vagai così lieta! cosi affascinante! E non c'ò pe- 
ricolo che un dettaglio pel suo rilievo o pel suo 
colore salti fuori inopportunamente; tutto anzi 
vi è meravigliosamente equilibrato così che l'as- 
siemo nella sua mirabile armonia desta il più 
dolco, e aperto entusiasmo. 

3, Come decoratori o sopratutto corno coloristi 
gli artisti bisantini non hanno rivali e sia che 
operino a Costantinopoli, sia che lavorino a Ra- 
venna o a Venezia e a Palermo sono degni dol 
plauso più legittimo (fìg. 37 e 38). Sono stati loro 
a stabilire questa massima: che in ogni decora- 
zione, ma sopratulto in quelle interne, l'artista 
deve scegliere fra le due; — o sottomettere la 
scultura alla pittura, o la pittura alla scultura; 
— massima seguita istintivamente dagli artisti 
d'Egitto e di Assiria e dai bisantioi applicata 
per l'interni, dando ampio sviluppo alla pittura 
come quella che coi suoi colori, più sì accordava 
alle antiche tradizioni e rispondeva meglio all'i- 
stinto del popolo orientale. Difatti a S. Sofia o 
a S. Marco di Venezia esclusione assoluta di 
sculture gravi e di bassorilievi ampi e fioritura 
ornamentale sottilo sottilissima su pei capitelli, 
per gli archivolti, ecc. Osserva colla sua solita 
autorità ed acutezza il Vìollet-lc-Duo; — la scul- 
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Flg. 37. 

S. Apollinare in Clas»c, presso l'absido; RatDiina. 

sur una stoffa variopinta, l'orfett amento. Mai come 



Digilized by Coogl 



DigiLized by Google 



Il Medioevo, 



129 



pubbliche piazze dello statue d'oro e d'argento. 
E qui davvero il valore del metallo contrastava 
colla insufficienza scultorica delle figure, ma tan- 




t'è; i bisantini anche iu ciò avevano dei meriti 
perchè quando si trattava di fondere sia metalli 
preziosi, sia del semplice bronzo, davano prova 
di un'abilità che ancor oggi meraviglia. 

6. La loro bravura si manifestava eziandio nel 
lavorare l'avorio; e i dittici, le coperte d'.evan- 
gelistari, le cassette ornate di fiori e di figure, 
. nei Musei, mostrano a qual segno eransi saputi 

A. Ubl .ine. 9 
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spingerò i bizantini in questo ramo dell'arie. Al- 
cuni di questi avori hanno una grande impor- 
tanza storica come il dittico celebre di Monza, 
oggetto di erudito discussioni. In genere gli 
avori religiosi si considerano artisticamente più 
pregevoli degli avori profani. 1 

7. 1 Bìsantini inclinati al lusso e al fasto è na- 
turale dovessero favorire in ogni modo lo svi- 
luppo delle industrie artistiche e sopratulto di 
quelle che più facilmente appagavano i loro de- 
sideri: l'oreficeria per esempio: — difatti l'o- 
reficeria già incoraggiata da Costantino divenne 
uno dei rami più importanti dell'arte orientale, 
anzi nel VI secolo primeggiava affatto a Costan- 
tinopoli su le altre industrie artistiche. * Nel pro- 
cesso degli smalti ebbero inoltre i Bisantini una 
riputazione non mai smentita. — Diverse porte 
di S. Sofìa erano smaltate, nel palazzo di Giu- 
stiniano certi piatti d'oro erano ornati di smalti 
rappresentanti le vittorie dell'imperatore.... 

E qui mi fermo a accennare alcune porte bi- 
santine di chiose italiane, come quello di bronzo 
del duomo di Salerno (XI secolo) e quelle molto 
più interessanti della chiesa di S. Paolo fuori delle 
mura a Roma state ordinate dall'abate Ildebrando, 
poi Gregorio VII, e eseguite a Costantinopoli nel 
1070 da artista orientale. " Lo stile di questo e 

' Cfr. Bayet, L'Ari byianti», Parigi, pa e . 90-92. 

s Cfr. Labaute, op. rit., t. II, pag. 2 e segg. 

" Lp. porte di S. Paolo vennero pubblicate prima dell' in- 
cendio del 1823 dal D'Agiscoubt nella sua Histaire de l'Art, 
voi. : IV dalla tavola XIII alla XX. 
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si impilanti opero ha l'impronta di una ricorca 
artistica viva e profonda. 

Ricordo a tal proposito anche le porte del 
Duomo di Amalfi (1066) eseguite a Costantino- 
poli; della chiesa di Monleeassino, senza figure, 
eseguito pur esso a Costantinopoli; quelle della 
chiesa di S. Angelo in Monte Gargano (1076) 
tutte bisauline dell' XI sec; secolo la cui atti- 
vita, nella produzione artistica bisautina, è messa 
in evidenza dallo grandi ordinazioni che face- 
vano in Oriente gli Italiani. Lo stosso stile e gli 
stessi processi tecnici si ritrovano in una porta 
di S. Marco a Venezia del 1085 (?). Però qui siamo 
in un'epoca nella quale l'Italia comincia a non 
aver più bisogno dell'opera di artisti bizantini. 
A questi conati di rinascenza italiana voglionsi 
riferirò le porte in bronzo delia cattedrale di 
'frani [1175), Ravello (117Ì1), Monreale (1186) opero 
di Jiarisano da Trani; di Benevento (tino del se- 
colo XII o principio del XIII secolo) opera che 
presenta un progresso assai decisivo, rispetto 
alle opero consimili — e della cattedrale di Pisa 
eseguita, vuoisi, nel 1180 da Bonanno da Pisa. 

Ma non va abbandonata l'oreficeria. L'Italia 
di opere di orelieeria bisantina possiede la Palla 
di tj. Marco (non Pala come solitamente si dice 
e si scrive) la più bella di quante si conoscono 
in Europa per la ricchezza e finezza del lavoro. 
" Secondo un' antica Cronaca veneziana la Palla 
sarebbe stata ordinata a Costantinopoli dal dogo 
Pietro Orseoio I; precisamente come il Didier, 
l'abate di Moil locassi no, ordinò a Costanlinopoli 
nel 1068 il frontale per l'abbazia di S. Benedetto. 
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E la Palla (li S. Marco dev'essere stata ordinata 
dal 070 al 978, nei due anni che l'OrseoIo stette 
al potere; ma qual fosse primitivamente la Palla 
dell' Orseolo, mal si può capire, avendo essa ri- 
cevuto sostanziali riforme nel 1105 da Ordelafo 
Faliero per mezzo <ji i maistro greco > e altri 
lavori « di picciol conto » 1 avendovi fatto ese- 
guire il doge Pietro Ziani (1205-1229), eppoi al- 
tro ricchezze e varianti nelle sue formo avendo 
anche avuto nel 1843. Si crede peraltro che la 
Palla dell'Orsoolo fosse formata da tuttala parte 
superiore e Cristo seduto nel centro della infe- 
riore coi dodici Arcangeli o dodici Profeti. Lo 
crede il Labarte (op. citata v. II, p. 20). Accen- 
nata cosi la Palla veneziana, inutil continuare a 
parlar d'oreficeria bisantina avendo lo spazio li- 
mitatissimo. 

8. Parlando dei tessuti dovrei considerarne la 
industria dal punto di vista della decorazione. Ohi 
vuol degli esempi splendidi di tessuti vogga il 
nolo musaico del VI sec. in S. Vitale a Kavenna 
rappresentante l' imperatrice Teodora che offre 
doni alla chiesa di S. Vitale; il suo costume e 
quello di alcune figure che formano il suo se- 
guito, è di una ricchezza e bellezza straordina- - 
ria. Un esempio della tappezzeria decorativa, si 
ha nella stessa Ravenna, in S. Apollinare nuovo, 
in un musaico rappresentante il palazzo di Teo- 
dorico ornato, nella facciata, di stoil'c sfarzoso tra 
colonna e colonna. 

* Cfr. li Tesin o di S. Marco a Venezia; La l'ala di S. Marco 
]). 152, in La Basilica di S. Marco edii. Ou^ania. 



Digitized by Google 



Il Medioevo. 



13S 



Il tipo deirornaraoulo di questi tessuti bisau- 
tini sta nella preminenza dell'elemento zoologico, 
sia nei tessuti d'importazione orientale, sia in 
quelli dì fabbri caztone europea. Sempre grifi, 
leoni , aquile, uccelli imaginari , precisamente 
come nell'ornamento scolpilo. 

Già è così e non può essere diversamente per 
la ragione ormai detta. 1 

9. E anche i mobili considerali dal punto di 
vista dell'arte riproducono, epoca per epoca tutte 
le variazioni della architettura, ed è nella chiesa o 
nel mobiliare che ornava il santuario, così come 
nelle forme dei monumenti religiosi, dove bisogna 
cercare i tipi ispiratori del mobiliare civile. Que- 
sti si variano più di quelli variandosi le mode 
degli usi domestici e degli abiti; onde, ognuno 
vede qual util contributo può portare la cono- 
scenza del mobiliare di un'epoca alla storia del- 
l'attività di un popolo. 

Sul mobiliare bisantino ho da dir poco: i do- 
cumenti più fecondi in questo caso sono le pit- 
ture. Tuttavia qualehe saggio l'Italia lo ha — 
saggio di mobilia religiosa dei primi secoli che 
soguirono la conquista costantiniana. Nel ricco 
e pomposo monumento inalzato dal Bernini in 
S. Pietro di Roma trovasi appunto uno di questi 
mobili; mi riferisco alla eosicietta cattedra di S. 



■ Gfr. sui tessuti bisantini sopratutto Fa. Michel, Bechercl.ea 

geni, eie. pendant 1,' mot/eii <ttje, ì voi., 1852 ; — Cmjikh i:t Mar- 
tin, Mélange <V Archeologie, I serie, tomi II, III, etc. 
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Pietro. Evidentemente questa cattedra, checché 
sì dica, non può esser appartenuta a questo apo- 
stolo stato martirizzato sotto Nerone e devo ri- 
ferirsi a uno dei papi forse della line del IH se- 
colo o del principio del IV. 11 mobile è stato dal- 
l'ala del tempo molto svisato ; si tratta di un gran 
cubo con spalliera angolata (questa di epoca po- 
steriore) e bassorilievi d'avorio narranti storie 
della greca mitologia; due anelli, due per parte, 
por i bastoni destinati a sollevare il mobile fanno 
veniro in mente l'uso delle sedie curuli dei ma- 
gistrati romani. Altra cattedra trovasi a Ravenna 
ove la tradizione la attribuisce a S. Massimiano: 
(VI secolo) è ornata da quadretti fatti in avorio 
e ha la spalliera con bassorilievi ispirati dal 
Novo Testamento. Una terza cattedra trovasi a 
S. Marco a Venezia; mobile interessante anche 
questo, ma forse posteriore all'epoca che gene- 
ralmente gli si dà: — vorrebbesi che fosse ap- 
partenuto a S. Marco. 

In genere dunque: mobili ricchi e sfarzosi. — 
Sononchù queste cattedre destinate a un ufficio 
divino non possono essere tenute eomo tipo del 
mobiliare bisautino in genere; nè un motto solo 
ci dicono riguardo al mobiliare civile; cioè dei 
quartieri signorili e comuni. In questo punto l'im- 
barazzo cresce e anche avendo la pazienza di os- 
servare musaici e miniature, forse, non vi sarebbo 
da raccogliere molto a questo proposito. Le pit- 
ture di S. Sofìa e delle basiliche ravennati ci 
mostrano spesso l'imperatore Giustiniano nell'in- 
terno del suo palazzo: ma anche qui sfarzo, ma- 
gnificenza inaudita: troni di metallo, pi e Ire pro- 
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ziose, ecc., ecc.: e parecchie miniature introdu- 
cono nelle reggie dei successori di Costantino ; 
ma, al aolito, — mobiliare da reggie. Quello do- 
mestico è per ora ignoto e se un di o l'altro 
sorgerà un paziente studioso di cose bissatine 
il quale si proporrà di ricercarlo nei manoscritti 
miniati dell'epoca, egli renderà certo alla storia 
dell'arte un larghissimo servizio: — per quanto 
modesti possano essere i saggi che offrirà. 1 

10. Tanto sfarzo orientale ci propara perfet- 
tamente all'esame dell'arte araba. E l'arte araba, 
difatti, deriva dalla bisantina, di cui potrebbesi 
diro perfino una t ras formazione. Allorché gli A- 
rabi per mezzo delle loro rapide conquiste ebbero 
estoso il loro dominio dalla Spagna all'India e 
sviluppato, al cospetto della società cristiana, una 
vasta e nuova società, dappertutto nelle grandi 
città del loro impero, a Cordova, a Palermo, al 
Cairo, a Baghdad nacquero idee dì lusso, di ric- 
chezza. Per sodisfarle sul primo gli Arabi do- 

1 Cfr. su l'arte bisantina in genere: Salazaro, Studi sili 
monumenti dell' arie meridionale dal IV al XIII secolo, 1871- 
1883. L'autore è un giudice issai ingiusto dell'arte bisantina; 
comunque sia la sua qiera. contiene delle notizie interessanti 
ed e ornata di belle tavole; — solo per (mesto la segualo. — 
Di Mario, Delle belle arti in Sicilia dai Normanni sino alla 
fine del secolo XIV, t. II. — Scuulz, Denkmaler der Kunst 'les 
Mittelalters im Sud-Italie», 1800. — HuiLT.ARn-BHiinoxi.E5, Votai- 
minte de la dominalion des Normands dans le Sud de l'Italie. 
— Cabaviia, / Codici e le Arii a Monte Cassino, l. I, 1869. — 
Léhormànt, La Grande-Crì-re, ISSI, t. IL — Bayit, L'Art by- 
lantin, Parigi. — B. Gravimi, Il Duomo di Monreale, Stabil. 
tip. di F. L. Loo, Palermo, 18G0. — La Basilica di S. Marco 
a Venezia, F. Ongania, edita a Venezia. 
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vettero ricorrere a artisti bisantini e persiani, ma 
indi emancipatisi da ogni legame dettero luogo 
a un'arte caratteristica, la quale se non sa celare 
a occhio intelligente la sua derivazione, ha nella 
vaga e fantastica abbondanza delle sue formo 
le traccie di una vitalità tutta sua propria. 

11. Il principio fondamentale che riguarda la 
decorazione esterna delle costruzioni arabe è 
quello medesimo stato seguito dai decoratori as- 
siri, o meglio da tutti i decoratori in Orìonte; — 
l'Oriente è la parte del globo dove i cambiamenti 
sono più lenti, cosi nelle abitudini dei popoli corno 
nello eostruzioni. 

Presso gli Assiri e gli Arabi all'esterno grandi 
supertìct piano, sposso con striscio di marmo pa- 
rallele e nel senso orizzontale o gran lusso di de- 
corazione minuta, leggiadra che il soie poi rende 
brillantissima qua e là sulle porto, lo finestre, le 
cornici: — contrasto dunque dello grandi masse 
col dettaglio fino, sottile ; precisamente come nel 
palazzo di Kborsabad e in S. Sofìa. Esempi di 
quanto dico vo ne sono, più o meno efficaci, tanti 
quante sono le eostruzioni religiose e civili de- 
gli Arabi, cominciando dalla moschea di Amru 
(VII secolo) al Cairo, alla moschea di Cordova 
(XIII secolo), all'Alambra di Granata (XIII e XIV 
secolo), alla moschea Hassan (XIV secolo), una 
delle più vaste dei Cairo, allo coslruzioni paler- 
mitano della Zisa e della Cuba o Conca d' Oro, 
(XII secolo) e via via. 

Per gli interni il decoratore arabo si giovò di 
una grande ricchezza e profusione d'ornati, ma 
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ornali piatii senza forti inquadrature architetto- 
niche. In un interno arabo generalmente la de- 
corazione e dunque diffusissima su tutte le pa- 
reti ma si capisco lo spirito finissimo del deco- 
ratore, che accettato il partito di ottenere un 
effetto coli' ornamentazione minuta e policroma, 
non permette che il colore e i rilievi avvivati 
dalla luce vengano disturbati dagli effetti gravi 
derivanti da sporgenze architettoniche. Ha grandi 
superfiei piane ornate di decorazione fioritissima 
come se si trattasse di un tappeto variopinto, e 
ove la luce passa senza fermarsi, ma sullo vòlto 
illuminate di riflesso, il decoratore arabo profitta 
della luce conio o quanto può profittarne. Qui mille 
giochi di ombre e di lumi in queste vòlte a stai- 
tattili che danno idea di una vigorosa vegeta- 
zione fantastica. Offro un esempio di decorazione 
interna in un'incisione riproducete la sala de- 
gli Abenceraggi nell'Alambra di Granata (fìg. 43). 
Essendo proprio in Spagna che bisogna dirigerci 
in cerea dell'arte araba pìenamonto sviluppata in 
tutta la sua lussureggiante originalità ; perchè 
A nell'Oriente subì largamente l'influenza bisau- 
tina e perciò romana. 

1 2. Anzi dovrebbesi fare qui una distinzione 
ira arte araba e moresca e dir araba quella del 
Cairo e moresca quella della Spagna. È una di- 
stinzione la cui spiegazione mi conduce a parlar 
(^subito de! carattere dell'ornamento arabo quale 
* si manifesta nelle decorazioni murali e negli og- 
getti industriali abbelliti dall'arte. Sì è troppo 
ripetuto che il Corano inflessibile e grave avesse 
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proscritto assolutamente la figura umana dal pen- 
siero dogli artisti arabi, perchè non sia lecito dir 
qui che in questa affermazione, acclimatatasi da 
lungo tempo nel linguaggio contemporaneo, non. 
vi sia di grande esagerazione. Il Lavoix, giudice 
eompetentissimo, ha mostrato invece che nell'or- 
namento arabo e sopratutto nella decorazione dei 
tessuti, la figura umana ricorreva e 'sola e unita 
in feste, in cacoie, in danze, in combattimenti. ' 
Certo nella ornamentazioue hi genere non è fre- 
quento; e il fatto che i Bisantini si erano disa- 
bituali a disegnarla, può avere influito, al par- 
ziale abbandono fattone dagli artisti arabi. Non 
affermo, suppongo. In genere dunque l'ornamen- 
to arabo è basato sulla costruzione geometrica; 
e rivenendo alla distinzione dianzi accennata os- 
servo subito che l'ornamento arabo del Cairo 
per quanto vario e pittorico acquistò una solenne 
compostezza accosto a quello arabo di Spagna 
più vago e più ricco. E parlando di Mori e d'A- 
rabi osservo inoltre: che entrambi da! punto di 
vista decorativo si sono mossi da un medesimo 
punto e hanno seguito la stessa via per un pezzo, f .- 
ma poi ì Mori hanno lasciato addietro gli Arabi 
eclissandoli completamente. Nell'ornamento mo- 
resco è caso trovare vuota una parte del fondo, 
in quello arabo invece il fondo ha una parte as- 
sai interessante proprio considerato come fondo; 



' Cfr. Gaiette des Beaiix Aris, 1875, v. li, p. HO. Veggasì 
inoltre: De Sciiack, Putsie unti Kunsl dei- Aralier in Spanien ' 
tmd Sicllien. Berlino, 1865, v II, pag. 166 e seg. — e pagine 
191 -933. 
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e iu ter assalito sopratutto so si confronta a quella 
che gli vìodo data nell'ornamento moresco. Ove 
inoltre — differendo in ciò dall'ornamento arabo 
ohe svolge sempre un motivo solo — si sovrap- 
pongono sur una stessa superficie e si introcciano 
con bel garbo e con infinita varietà di mezzi, duo 
o tre motivi. Gli e perciò che si dice che la de- 
corazione ornamentale di questo stile arabo, ma 
più specialmente del moresco, nel guardarla con- 
fonde; è una decorazione volubile, abbondante, 
nella quale l'occhio si smarrisce ricercando una 
SÌ Di et ria che a ogni istante crede di afferrare e 
gli sfugge sempre in un grazioso e perpetuo moto. 

In tal guisa l'ornatista moresco spinge l'effetto 
della composiziono fin dove è possibile; perciò 
ben rilevava l'Owon Jones a tal proposito, che 
nell'ornato moresco il pensiero del compositore 
ò espresso in varie lingue diverse, ciascuna co- 
munica all'animo dell'osservatore, soltanto parte 
dell'emozione che deve ricevere in ultimo, per- 
chè poi dal tutto deriva un'armonia generale la 
quale completa e afforza questa emozione. 1 Sotto 
il punto di vista soltanto policromico la decora- 
zione moresca si distinguo dall'araba per l'uso 
principale che fa dei tre colori primi: il turchino, 
il rosso e il giallo rappresentato dall'oro; e so- 
pratutto del blu. tì un'osservazione che ripeto 
avendola di già fatta in un mio precedente la- 
voro. 1 Non è per caso che il turchino domina 



1 Cfr. Gromma)- of Ornamento, pag. 60. 
' Melamf, L'Ornamento policromo nelle arti e. industrie ar- 
tistiche, tav. 34. C. Iloepli, editore, Milano, 1880. 

A proposito iìì colori è assai notevole questo fatto che il 
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negli ornamenti policromatici dell'arte moresca; 
questa preferenza sta perfettamente eolle esigenze 
della scienza; perocché i raggi della luce si neu- 
tralizzano nel rapporto del 3 pel giallo, del 5 pel 
rosso, dell' 8 pel blu; onde in un ornamento po- 
lieromioo predominando il blu, certo, si ottiene 
un effetto armonioso. 

1 3. Offro un esempio di ornamentazione araba 
(flg. 44) e a questo esempio ho pensato di unire 
la incisione di un superbo tappeto persiano, ora 
nel Museo di Monaco (fìg. 45). Senza la sua co- 
lorazione smagliante e varia questa incisione è ben 
lontana da rappresentaro la bellozza e magnifi- 
cenza del vero; ma tant'ò: questo piccolo saggio 
bastaariohiamarel'attenzione sui tessuti persiani 
e specialmente sui tappeti tanto e giustamente 
apprezzati dalle persone di buon gusto, cosi che 
oggi nei fabbricatori europei è un gareggiar di 
zelo nell' imitarli. 

In generale nell' ornamento persiano anche nella 
sua miglioro epoca (XVI secolo della nostra era) 
padroneggia l'elemento schiettamente ornamen- 
tale — il flore di convenzione; — al quale si ac- 
compagnano talvolta animali reali e fantastici e 
più raramente figure umane. Volendo analizzare 
la decorazione persiana nelle sue origini non è 
difficile riconoscervi la derivazione indiana, poi 



rosso, il giallo e l'azzurro sono stati quasi sempre usati nei 
migliori periodi dell'arte di qualsivoglia stile, gli altri colori 
sono invece saliti in maggior pregio più tardi e nei periodi 
di decadimento. Cfr. a tal proposito : I.m-e e Colliri, per G. Bel. 
lotti, Marmali Hoepli, L1X, pag. 14* e seg. 
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connaturata al sentimento della Persia e, fattasi 
persiana, fusa in seguito all'arte araba. 

Offro un saggio ili decorazione persiana dove 
si vede elio, come nell'ornamento arabo o nel 
bizantino, ò viva la preoccupazione dei motivo 
siruetrico e della sontuosità, tìià in Oriente va 
cercata l'origine della ricchezza ornamentale e 
sopratutto in Persia, stata celebre nel fasto e 
nell'amore alle arti decorative. Nel settimo se- 
colo dell'era nostra i Persiani vivovauo tra splen- 
dori inenarrabili cho trovano riscontro solo nelle 
descrizioni meravigliose del Ràmayana su l'India 
aulica di quindici secoli avanti la nostra èra. 

E la vaghezza e genialità dei tappeti persiani 
va cercata nelle maioliche cho in Persia ricopri- 
vano le auperflci esterne degli edifici. 11 Racinet 
uel suo Ornamenta policromo 1 offre una tavola 
di maioliche persiane che prese insieme danno 
un'idea abbastanza completa del genere d'or- 
namento di cui parlo. Vi domina il flore — come 
in lutto l'ornamento persiano — e sopratutto la 
rosa, il tulipano, il giacinto. Questo amore dei 
Persiani ai fiori panni rispecchiarsi vivamente 
nel fatto che io Persia una ragione di godimenlo 
generale derivava dalla fioritura dei tulipani — 
uno dei fiori preferiti dai Persiani. 

In Porsia era singolare anche il modo con cui 
l'ornamento veniva applicato su gli edifici archi- 
tettonici; la decorazione archi tettonica degli edi- 
fici persiani non derivava da alcun risalto o ri- 
lievo di architettura e scultura, ma tulio dalla 



1 Uh. Ornement policrome, tav: XV e SVI. 
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decorazione policromiea delle faontine disposte, 
sovente, con magnifico garbo. Gli architetti per- 
siani cercavano l'effetto delle grandi masse, nella 
complessiva loro spartizione o nella bellezza dei 
minuti ornamenti diffusi su le medesime, quasi 
come in tappeti ornati vistosamente; — veggasi 
un pezzo qualsiasi di decorazione persiana. 

14. Mi manca da trattare di molte altro indu- 
strio arabe. Tappeti, armi, bronzi. Può pensare 
il lettore quanto potrei scrivere intorno a' tap- 
peti arabi; ai tappeti e alle armi che formarono 
una delle più fiorenti industrie di questo popolo; 
ma gli Arabi, questi maghi, colle loro fantasti- 
cherie mi hanno occupato maggiore spazio di 
quello che credevo; non dico rubato. Gli Arabi 
ebbero un senso finissimo dolla minuteria e la 
fantasia aperta ai più leggiadri, ai più complessi, 
ai più sfarzosi intrecci geometrici: — questo pel 
disegno; — pel colore non dico nulla dopo il già 
detto; per la mano d'opera, all'altezza della fan- 
tasia. Qui non posso offrire nè modelli di tap- 
peti, ne modelli di armi arabe, i curiosi vadano 
nei musei ; qui posso offrire soltanto un bronzo 
ma è assai bello (fig. 4(5), e vorrei parlasse forte 
e bene in favore dei bronzi arabi; cosi esalie- 
rebbe come si mcrila questa industria orientale 
che, venuta di moda ai giorni nostri, forma una 
delle più singolari attrattivo dell'arte che c'inte- 
ressa negli oggetti d'ornamento. 

Mi è impossibile entrare in particolari ; debbo 
trattare di particolari preferibilmente scrivendo 
di arto nazionale. 
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so-indiano che qui. dopo avere accennato all'arte 




della Persia nella sua industria più fioreutu e 
nelle sue costruzioni, sta, parmi, a suo posto (fi- 
gura 47). 
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15. Quanto alla conclusione è sempre la stessa 
e va per tutta l'arte orientale; bìsautina, per- 
siana, araba: se sta che la ripeta, eccola: — già, 
intendo riferirmi alla decorazione Dunque deco- 
razione derivante dalle condizioni del luogo e 
dai bisogni del medesimo e quindi gran sfoggio 
di coloro — cui per natura sono portati gli 0- 
rientali — e bravura immensa nel trar profitto 
della luce solare per ottenere effetti sia colle 
materie colorate, sia colla divisione estremamente 
fina delle grandi masse luminose e le piccole in 
ombra, o ombra e luce. Dunque intelligenza e 
sopratutto opportunità. 

Morale vecchia, stravecchia: ogni partito de- 
corativo deve corrispondere alla esigenza del 
luogo, vale a dire alle condizioni di luce e di 
clima che si hanno laddove si è chiamati a met- 
tere in effetto l'opera nostra. Verità pur vecchia, 
decrepita: gli architetti orientali furono gli ar- 
chitetti più pittori che siano mai stati, precisa- 
mente come i moderni sono i meno pittori di 
quanti, dal primo architetto che nacque, s.on nati 
su questa madre terra. 1 



■ Su l'arte araba e moresca vedasi: Girsult de Pìhgey, 
Monumtnts des Arfxbes et des Mores eit Espagne, ™ Sitile, eU. 
E sopratutto le due ricchissime opere : Plans, elevations, se,:- 
tìons and details of the Alhambra font drauings taben on the- 
spot in 18BÌ by the late M. Jl-i.es GoL'itr, andin 183i and 1837 
bij Oiven Jones, àrch. London, ance™,*!. E l'Ari arabe, d'apri. ~. 
les monumento du Kaire depuis le VII siede jusqii'à la fin itti 
XVIII par Peisse d' Avenkes, (tre volumi e uno di testo) Pa- 
ris, mdcculxivii. Da vedersi anche : Orneinents Arabes — He- 
cucii de deseins pour l'art e l'industrie par E. Colìinoi et A. 
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De Beadmont. Paris, «iuucllxxxiii. Ir. questa assai ricca colle- 
zione degli stessi autori si trovano gli Ornamenti della Persia, 
dell' India, de) (iiiipiii:ìin, ([■.■Ila China, ecc. ; ma per l'ornamento 
chinese molto mr^lio vedimi: l.'xeiiipka of Chinese omament 
by Owek Jones, London, mucccl.wk. Per Furiente in genere 
vedasi altresì il. Ci5T[-:i.i..rm, Ricordi di architettura orien- 
tale, Venezia, 1871. 
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CAPITOLO III. 



ARTE LOIBAKDA 



Arte lombare* o rohahza; 1. L'arte lombarda nelle sue ori- 
gini e nella sua decorazione. — 2. Il simbolismo nella 
decorazione. — 3. L' ornamento scolpito studiato nei suoi 
elementi. — Arth a archi acuti : i. Lo stile a archi 
acuti nel suo principio statico e decorativo: assioma archi- 
tettonico che ne deriva. ■ — 5. La decorazione nei Castelli. 
— 6. Ancora sulla decorazione organica dello stile a archi 
acuti. — 7. Le industrie artistiche dall' XI al XIV secolo 
inclusive ; vetri dipinti. — 8. Oreficeria, suoi principi e suo 
sviluppo. — 9. Corporazioni artigiane. — 10. Altare di S. Ia- 
copo a Pistoia, lincile di S. fi io vanni a Firenze e altre cose 
d'oroficeria. — II. Arazzi. — 13. Mobili. — 13. Lavori di 
ferro e dì bronzo. — 14. Armi. — - 15. Musaici. — 1G. Ce- 
ti Dovrei qui subito parlare dell'arto archia- 
cuta o come dicono, arbitrariamente, gotica e, 
barbaramente, ogivale. 1 Ma in Italia e dapper- 
tutto il passaggio tra l'arto bisantina o archia- 
cuta è tutt'altro che improvviso. Senonchè, d'arto 
bisantina non se n'è avuta poi tanta in Italia; 
si 6 avuta nelle Provincie meridionali, a Ravenna 
e a Venezia. 



1 Cfr, Melam, Architettura ikrfiuim (Manuali lloeplì), seconda 
edizione da pa;.'. 7S il Hi). L'architettura alla quale si accenna 
deve dirsi a archi acuti o archiacuta. 
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E tuttociò perchè l'arte italiana nel Medioevo 
si è svolta in modo irregolare e questa irrego- 
larità ha il suo perchè nel fatto, che l'Italia in 
questi tempi era divisa e suddivìsa in cento sta- 
terelli diversi nello loro coadizioni politiche o 
artistiche. Cosi in certe provinole su cui l'Oriente 
dominava le traccio hisantine non si fanno desi- 
derare, su altro tutto l'opposto: in Lombardia por 
esempio. 

Ed È appunto qui, sia anche pel fatto di essere 
stata la Lombardia la culla dei cosidotti liberi- 
muratori — que' Maestri Comaeini cui si debbono 
la più parte delle costruzioni sorte in questi 
tempi in Lombardia — sìa perchè possedeva meno 
costruzioni antiche da imitare o da copiare, è ap- 
punto qui, dioevo, che sorse il cosidelto stilo 
lombardo che deriva dal romano — e romanzo 
da qualcuno si dice — e che alla serietà costrut- 
tiva del romano unisce un po', se vuoisi, la ge- 
nialità dello stile bisaoiino: stile eminentemente 
nazionale e organico, sobrio e allo stesso tempo 
gentile. Qui dunque va cercato il tipo dell'arte 
occidentale che sta fra l'arte bisantina e l'archi- 
acuta. 

K sotto il punto di vista decorativo questo 
stile lombardo è estremamente logico e vario. 

La decorazione si può intendere in diverse ma- 
niere.; la maniera più accettabile e, senza dub- 
bio, quella che consiste a dare alla materia ado- 
perata la forma che le si addice; — orbene i de- 
coratori lombardi in questo sudisiìmo appieno 
ogni volere. Obbligati a adoperare in Lombardia 
sopratutto materiale laterizio, le facciate delle loro 
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eostruzioni sono a mattoni scoperti, uniti però 
con una maestria noti facilmente eguagliabile; e 
i mattoni svolgono un sistema di cornici tutto 
loro proprio e razionale. Le cornici in quest'arto 
lombarda vengono dunque formate dagli stessi 
mattoni posti di fronte a guisa di dentelli o dia- 
gonalmente e mostrano elio i decoratori lombardi 
sapeano trarrò il maggior profitto dalla luce so- 
lare. Il sistema è sempre il medesimo: contrasto 
dello grandi masse colle piccole; e se dirigiamo 
lo sguardo all'esterno della moschea di Hassan, 
per citarne una, eppoi all'esterno della facciata 
di una chiesa lombarda troviamo l'istesso prin- 
cipio logicamente sviluppato qui e là. Ma senza 
andare Udo al Cairo fermiamoci pure a Venezia, 
davanti il Palazzo Ducale e guardiamolo, dopo 
aver osservato una facciata lombarda purchessia, 
eppoi indaghiamo il principio che ha presieduto 
alla decorazione di tutte e due queste costru- 
zioni. Ora intendo di lasciar da parte la ricchezza 
del Palazzo Ducale, la quale non altera il prin- 
cipio direttivo della sua decorazione; e lasciata 
da parte la riebozza il programma ivi propostosi 
dal decoratore è senz'altro evidente : disporre lar- 
ghe suporflci liscie in opposizione a parti molto 
dettagliate, e gran sfarzo di ombre e di punti lu- 
minosi qua e là sui capitelli, sulle basi, sugli ar- 
chetti trilobati: un programma insomma in per- 
fetto aceordo eolla struttura. Con tale programma 
presentiamoci davanti una costruzione lombarda; 
vedremo che vi corrisponde perfettamente. 

Ora noi sappiamo quali intimi rapporti ha il 
Palazzo Ducale di Venezia coll'architettura orion- 
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tale, sappiamo qual valore abbiano come decora- 
tori gli Orientali, dunque io per parte mia non 
sto a dir di più in favore del sistema decorativo 
nell'arte lombarda. 

E non sembri strano elio in tempi come que- 
sti in cui a giudicare da certi particolari l'arte 
pareva essere, ed era, in condizioni tutt'altro che 
floride — malgrado ie nove speranze e i nuovi 
ideali rinati col levar del sole nel primo giorno 
del Mille — non sembri strano di trovare cosi 
vivo e razionale il senso della decorazione. Ho 
parlato dei decoratori assiri e rilevato la loro 
alta intelligenza in fatto di decorazione, men- 
tre anch'essi li vedemmo, nella esecuzione dei 
particolari, di una indiscutibile insufficienza. Ma 
anche qui trattasi di incapacità tecnica e il tec- 
nicismo si .migliora col tempo; — ciò che rara- 
mente si può migliorare in arie è quanto deriva 
dal sentimento, cioè dall'istinto. Poeta si nasce, 
dice il popolo e con ragione ; è se poeta si nasco, 
decoratore non si diventa quando sopratutto non 
si intenda per decorazione un abbellimento fan- 
tastico e vano senza alcuna rispondenza coll'os- 
satura e il fine d'una costruzione. E ora intondo 
riferirmi in singoiar modo a questo genere di 
decorazione, a quello che sorge dalla ragione e 
trova in questa ogni sua forma. Gli è il sistema 
più antico e più naturale, il qualo non richiede 
lussi di nessun genere e che sotto una apparenza 
di non ricercata semplicità sfida lo caduche esi- 
genze della moda e del gusto. 

La decorazione lombarda promette poco, ma 
quanto promette mantiene; all'esterno solitamente 
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è modesta: — si arricchisce ìd Toscana ove ab- 
bandona i mattoni pei marmi e la scultura e la 
intarsiatura vi primeggiano — esempio: il S. Mi- 
chele di Lucca (1144) dovuto a Diotisalvi e a 
Guidetto da Como — e a Roma e nella provin- 
cia dove dal XII al XIV secolo fiorisce lo stile 
rouiano-bisautino detto anche con poca proprietà 
cosmatesco; ma nel complesso, finché non subi- 
sco influenza di fuori, la decorazione lombarda è 
di una grandissima semplicità. Si potrebbe dire 
che le sue l'orme organiche sono limitate tanto, 
quanto sono abbondanti i particolari della sua 
ornamentazione. Davvero su ciò l'arte lombarda 
da chi è eguagliatat dall'archiacuta perchè sono 
noti gli intimi rapporti suoi colla lombarda. Qui 
dunque il decoratore può disporre di colonne 
grosse, lunghe e sottili, di finestre basse, alte o 
stretto, di archivolti grandi o piccoli, ornati o 
lisci, può disporre insomma di una quantità di 
formo la quale, si può dire, non ha limili. E lo 
stesso va detto por le combinazioni ornamentali. 

2. 11 periodo che sto studiando nei suoi ornati 
ha evidentemente una influenza orientale, la ha 
nell'intrecci fantastici dei suoi nastri, nella ripe- 
tizione di certe figure simboliche che hanno 
mosso gii eruditi verso lunghe e avviluppate 
questioni. Del resto in tutta questa figurazione 
simbolica che abbonda nelle parti ornamentali 
delle chiese del Medio evo dall' Vili al XIII se- 
colo vuoisi, per me, vedere il legame non scom- 
parso ancora del tutto, fra l'arte pagana e la cri- 
stiana. La forma è la stessa cambia la signiflca- 
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rione. Se l'aquila nel paganesimo servì a mostrare 
la potenza vendicatrice di Giove, pei Cristiani, 
che l'adoperavano nell'ornamento dei pulpiti spe- 
cialmente, dev'essere stato simbolo di elevato sen- 
timento e celeste ispirazione e come un'allusione 
alla potenza della parola religiosa che al pari del- 
l'aquila volando per ogni dove richiamava il detto 
del salmo XVII, verso IO: volami super pennas 
ventorum. Il yerponte nel gentilesimo era sacro 
ad Eseulapio, ma anche per i Cristiani lo aveva 
fatto sacro il Signore quando dicova: Esiole pru- 
(lenles sieut serpente». 1 Da ciò il suo uso; come 
l'uso delta palma così familiare ai Cristiani e ai 
Pagani, pei quali Sa palma fu emblema di fecon- 
dità e talvolta di longevità. — Insomma giova 
concludere che nella figurazione simbolica, così 
diffusa nell'ornamentazione cristiana fino al se- 
colo XIII dovesi vedere, il più delle volte, una 
rozza imitazióne o della antica scultura ornamen- 
tale di Roma o delle fantastiche drapperie che 
decoravano le prime basiliche cristiane. — Come 
i Cristiani avevano seguitato nelle catacombe la 
pittura romana così seguitavano la scultura in 
tutte quelle parti, ben inteso, in cui non richia- 
mava un interesse particolare e divino, vaio a 
diro dove mostravasi soltanto come ornamento. 

3. Ma ho detlo che il periodo studiato ora nei 
suoi ornati ha evidentemente anche un'influenza 
orientale e l'ha, dico, negli intrecci fantastici 
dei suoi nastri. — Sicuro: perchè durante l'XI 



' Cfr. S. Matcuecs, cap. X, verso 16. 
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e il XII secolo una quantità d'oggetti portati in 
Occidente da Bisanzio e dulia Siria ornavano i 
tesori dei monasteri e dei palazzi; od erano stoffe, 
avori scolpiti, mobili, utensili d'ogni genere, i 
quali coi nastri intrecciali portavano nel loro or- 
nato una flora affatto sconosciuta qui da noi. 
Onde non v'è da meravigliarsi se in qualche ca- 
pitello o fregio di questo tempo si Irovano scol- 
piti dei vogotali che il sole del nostro cielo non 
riscaldò mai coi suoi raggi vivissimi. Senonchè 
noi Italiani in fatto di flora ornamentale fino al 
XIII secolo si ha ben poco da discorrere, una 
flora ornamentalo e affatto romanza l'ha la Fran- 
cia cosi ricca in fatto di monumenti medioevi. 
Tuttavia anche noi abbiamo alcune prove dimo- 
stranti la tendenza dei nostri decoratori a cer- 
care i modelli dell'ornato scolpito fra le piante e 
i fiori come li dà la natura. Abbandonata a poco 
a poco la imitazione della flora romana, affatto 
convenzionale, in quest'epoca sorse l'idea di co- 
piare liberamente il vero. Eppure veniva copiato 
o meglio imitato: — mi correggo, perchè lo stile 
nelle arti per ogni cosa che derivi dalla natura 
domanda la interpretazioni' piuttosto che la imi- 
tazione scrupolosa del vero; — e il decoratore 
non è, nè dev'essere un botanico. Da noi lo svi- 
luppo relativo di questa flora ornamentalo va 
cercato nello stile archiacuto, di cui è tempo di 
parlare rimettendo lo studio delle industrio arti- 
stiche a dopo l'atta la conoscenza del medesimo. 
Parlerò allora delle industrie artistiche dall' XI 
a tutto il XIV secolo. 
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4. Lo stile archiacuto corrisponde perfettamente 
al principio che dovrebbe formare la baso d'ogni 
buona costruzione: — ogni forma decorativa do- 
vendo avere la sua ragione d'essere nell'ossatura 
organica dell'edificio di cui è parte. E come bene 
mi apponga a giudicare in tal guisa lo stile ar- 
chiacuto lo prova il fatto che sarebbe impossibile 
togliere o mettere forme decorative a una costru- 
zione del XIV secolo, senza che l'assieme non ne 
venisse minacciato nella sua solidità e nel suo 
organismo decorativo. Lo stesso non accadrebbe 
in un edifìcio romano che si può spogliare di 
tutti i suoi ornamenti senza recar nocumento 
alla sua struttura e rivestirlo di decorazioni prive 
di ogni rapporto coll'organismo senza provoenre 
stonature insopportabili: — lo prova il Pantheon. 

Or davanti uno stile così razionale, così equi- 
librato nei suoi mezzi e nelle sue risultanze sa- 
rebbe necessario fermarsi a lungo. Si tratta di 
uno sfile che si basa su prìncipi affatto diversi 
da quelli già noti. Per quanto nel concotto più 
comune la caratteristica di questo stile si rias- 
suma nella forma dell'arco acuto non si può di- 
sconoscere che la sua vera particolarità stia in- 
vece nel sistema speciale della sua costruzione, 
delle vòlte, ie quali, infine, dettarono legge a 
tutto il sistema. Che, come ho già scritto allrove, 

10 stilo di un'epoca non è questa o quella forma 
ma tutto un organismo razionalmente combinato. 

11 sistema delle vòlte ad arco acuto colle costo- 
lature diagonali che dànno alle vòlte stesse ela- 
sticità e leggerezza, non va cercato nelle vòlto 
romane o bisantine basate sulla rigidità o sulla 
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indeformabilità della struttura, ma nella vòlta lom- 
barda fatta a crociera; la quale se partecipa delle 
vòlte romane e bisautine ba nondimeno, o evi- 
denti, le traceie della vòlta ad arco acuto base 
dello stile architettonico di cui parlo. Insomma 

11 principio del novo stile sta in questo: nella ap- 
plicazione del sistema dell'arco acuto alla vòlta a 
crociera cordonata. Con questa, tutto un organi- 
smo statico andava spostandosi e alla forza rigida 

12 inerte, su cui si fondava l'architetlura romana, 
si andava sostituendo lo sviluppo ingegnoso dei 
contrasti o imagìnando un novo sistema di co- 
struzione e di decorazione — un sistema il quale 

— si ricordi — ha la sua genesi nella vòlta a 
crociera d'origine lombarda. 

Continuo. 

La spinta delle vòlte si osercitava solo là ove 
queste si impostano sui pilastri, ma siccome la 
spinta obliqua che ne ricevevano era più forte 
del solito, perchè l'arco era acuto, così si rico- 
nobbe la necessità di metterò degli appoggi e- 
sterni i quali colla lor massa neutralizzassero la 
forza tendente a schiantar l'arco. Da ciò il si- 
stoma decorativo degli archi arrampicanti ornati 
in cento guise diverse e l'opportunità di aprire 
larghi e alti flnestroui fra pilastro e pilastro adu- 
nandosi la solidità di un edifìcio, sui pilastri e 
i contrafforti. 

Le presenti considerazioni dì carattere costrut- 
tivo si riassumono nel seguente assioma che non 
rai stancherò mai di ripetere e ora anzi sento il 
bisogno di riaffermare con più calore del solito: 

— la decorazione deve sorgere da sè dalla co- 
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slruzione e con questa fare un corpo solo com- 
piuto e indivisibile. 

Logici per eccellenza i costruttori e decoratori 
del XIV secolo nelle finestre, che cosi ampie a- 
vrebbero troppo inondato di luce gli interni de- 
gli edifici destinati al raccoglimento e alla de- 
vozione, adoperarono i vetri coloriti cui dettero 
uno sviluppo inaudito. Essendosi inoltre nel Tre- 
cento, mercè Giotto, l'innovellata la pittura questa 
si offrì come mezzo efficacissimo di decorazione 
interna. Gli argomenti erano estremamente va- 
riati e cosi nelle chiese si trovano quasi esclu- 
sivamente rappresentate storio di carattere sacro 
e negli edifici civili scene di carattere cavalle- 
resco. 

5. Il lettore pensa ora ai Castelli: sicuro noi 
castelli l'opera del pittore fu molto impiegata. 
Ivi il pittore in un alle rappresentazioni cavalle- 
resche dipingeva i ritratti del castellano e della 
castellana e personaggi allegorici con dei brevi 
in mano largamente spiegali e recanti di solito 
la voce grave e cavernosa del moralista. Lo pa- 
reti delle dimore feudali nella loro decorazione 
pittorica poteano venire in tal modo rassomigliate 
allo pagine di un immenso manoscritto sul quale, 
se lo sentenze morali primeggiavano, il grido di 
battaglia qua e là facea risonare la sua eco fiera 
e sdegnosa. 

E le scene d'amore? 

Ricordo questa. 

Nel Castello della Manta, presso Saluzzo, c'è 
una grande composiziono rappresentante la fon- 
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faine de jouvance, ossia la fontana di gioventù. 
Da sinistra partono i vecchi avviandosi alla fon- 
tana che ha la virtù di ringiovanire chi vi sì 
immerge. Colà giunti, spogliato le vesti, si tuf- 
fano nella vasca od ecco spianarsi le rugho e af- 
foltarsi e colorirsi i capelli e tornare, per eroti- 
che prove, gagliardi gli spiriti vitali. I ringiova- 
niti ìasciano festevolmente le magiche acque e 
disperdendosi por vìe fiorite e folti boschetti si 

abbracciano amorosamente Di queste pitture 

murali ce n'ò da trovare in abbondanza visitando 
i molti castelli piemontesi del XV secolo. Bel- 
lissimi spesso i soffitti delle lor sale tutti in le- 
gno colorito e dorato. Vedansi a questo propo- 
sito gli avanzi del Castello di Strambino nel Ca- 
navese e il Castello d'Issogue. 

Nei soffitti l'azzurro siellato nel Medioevo è 
adoperato frequentemente e fu preferito, perchè 

cielo; onde con è fuor di luogo osservare che 
quest'idea era allora presa alla lettera perocché si 
credeva che l'infinito, il quale si distende sopra 
noi, altro non fosse che una specie di soffitto az- 
zurro sul quale le stelle erano fissate come bor- 
chio d'oro sur un arazzo azzurro. 

6. E rivenendo alla decorazione organica di que- 
sto stile archiacuto — di questo stile tanto indi- 
pendente e ricco che costituisce, dice bone il 
Littré, la grande gloria dell'Occidente e ri paleggia 
coi concepimenti dell'antichità — dirò: che come 
il suo sviluppo costruttivo si fonda sulle esigenze 
della statica — che son quelle della ragiono — 
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cosi il suo abbellimento estorco si fonda sulla 
natura; l'ispiratrice suprema dell'arte. Lo stile 
ad archi acuti, voglio dire, ha una flora tutta sua 
particolare già accennata in embrione nello stile 
lombardo, ma in questo restata atrofizzata causa 
le influonze romano e bisantine ancor vive e la 
impotenza manualistiea degli artefici. La flora or- 
namentale dello stile ora studiato è varia e ab- 
bondante, si può diro, quanto il vero ed è corno 
Una vegetazione naturale della struttura che se 
ne serve per completarsi. Mi spiego: il costrut- 
tore alza il frontone a angolo acuto in cima della 
sua fabbrica; questo frontone cogli spigoli ta- 
glienti stacca duramente sul cielo. Cosa fa il co- 
struttore? Por rimediarvi lungo gli spigoli fa 
arrampicare delle foglie accartocciate (gattoni) 
equidistanti che oltre a ingentilirò la massa del 
frontone accordandolo viepiù cogli effetti minuti 
dello altre parti della fabbrica, ne tagliuzzano lo 
spigolo retto dando luogo a una specie di ricamo 
con fiore crociforme in cima che pare imaginato 
apposta por coronare una chiesa cristiana. 

E come tengono conto della luce questi co- 
struttori! della luce e dell'opportunità pratica: 
difatti il sistema dei profili è combinato in ra- 
gione dell'ufficio d'ogni membratura, così di 
mano in mano che le costruzioni si spingono al 
settentrione — le membrature si afforzano nelle 
cavità per potere ottenere gli effetti di luce, su 
que'cieli brumosi„che noi otteniamo alla nostra 
luce più viva con la metà e meno di sforzo. Lo 
stesso principio sta a base della flora ornamen- 
tale la quale ha le stesse leggi dei prodotti na- 
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turali che le servono di tipo, e siccome questi 
variano perfino di regione in regione — (questo 
fatto si può constatare bone ili Francia ove il 
Medioevo, si ricordi, dette all'arte una copia e 
una magnificenza di monumenti veramente am- 
mirabile) — così 1'oniaiinm [unione archiacuta ha 
perfino un carattere locale. Vedasi da questo 
se come ornamentazione potrebbe essere più fe- 
conda, più varia, più pratica e più giusta. In- 
tendo riferirmi all'epoca migliore. — E non ò a 
dire clic questi ornatisti si facessero schiavi del 
vero; tutt' altro: essi, pur guardando la natura, si 
proponevano di fare opere d'arte e cercavano di 
rendere la fìsonoraia di un vegelale nelle suo 
grandi lince elio ne designano il tipo iu modo 
pieno o sincero. In seguito passala l'epoca aurea 
anche la fiora ornamentale sforzandosi nella co- 
pia del vero diventa realista. Gii ornatisti scel- 
gono i fiori e le foglie più tagliuzzate e contorte 
e nella imitazione servile della natura corrompono 
la propria individualità. Se ciò non farà inorri- 
dire un botanico fa pertanto sdegnare un arti- 
sta, il quale in un llore e in una foglia vuole un 
lavoro d'arte non già un modello da studiare nello 
sue singolarità naturalistiche. 

Attraente, straordinariamente attraente sarebbe 
l'anatomia di questo stile ad archi acuti; impos- 
sibile farla qui con la larghezza desiderata: ep- 
pure di qual vantaggio sarebhe agii studiosi e 
agli artisti moderni che non sanno far dell'arte 
senza incappare nella retorica. Insomma gli ar- 
tisti del Medioevo rivaleggiano coi Greci nell'a- 
ver saputo trar profitto della luco e del clima 
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dei paesi ovo costruirono. Giacché noi non pos- 
siamo parlare di stilo ad archi acuti senza ri- 
volgere la menta su al Settontriono, ove il clima 
e rigido e velata la luce. Si può dire che i Greci 
favoriti dalla natura — fin troppo! — quanto gli 
Occidentali del Medioevo no furono contrariati, 
seppero valersi di essa mirabilmente, alla mede- 
sima guisa che gli artisti medioevi seppero gio- 
varsene spingendo all'estremo possibile ogni ele- 
mento che su la natura stessa potesse trionfare. 

Perciò all'esterno grandi masse accentuate e 
dettagli energici capaci di raccogliere la luce so- 
lare resa opaca dalle nebbie per cavarne ii mas- 
simo profìtto; all'interno finestre ampie conna- 
turate alla costruzione nel modo che ho detto e 
vetrate colorite atle a rendere meno abbondante 
la luce e a dare aspetto misterioso e vago al- 
l' ambiento. 

Si può essere più logici e più pratici? 

Intanto aggiungo che la stessa dirittura dì giu- 
dizio che i costruttori degli edifici mediavi re- 
carono nella loro ossatura organica ìa recarono 
nella scelta del genere della decorazione mo- 
strando, in tal modo, di capir bene che un or- 
namento stato imaginato per una chiesa non può 
adattarsi a un palazzo comunale, quello ideato 
por un castèllo non può convenirsi a una casa 
comune di abitazione. 

Si capisce: dirà qualcuno. 

Invece non si capisco : perchè fino a quando 
le menti degli architetti furono tiranneggiate 
dagli ordini di Vitrurio e del Vignola le coso 
han proceduto diversamente e benché si andasse 
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contro il senso comune lo cose andavano avanti 
lo stesso. 

7. Ora all'industrie artistiche. Ricordo: — deb- 
bo scrivere su quelle di un lungo periodo sto- 
rico — dall' XI al XIV secolo inclusive. E perchè 
la continuità della trattazione co soffra meno di- 
scorrerò subito dei vetri dipiati stati tanto ado- 
perati nello stile a archi acuti. Che questi siano 
una vera specialità del Medioevo non è vero; os- 
serva a tal proposito Champolìion-Figeac » se 
l'antichità non ha prodotto i vetri storiati come 
s'intesero « s'intendono oggi la ragione sta nel 
fatto che gli antichi non costumavano di chiu- 
dere le finestre coi vetri. • È certo pertanto che 
Dell' XI secolo la pittura sul vetro era abbastanza 
volgarizzata e i pittori adoperavano vetro con o 
senza colore e dipingevano egualmente ornati e 
figuro, malgrado le proibizioni di S. Bernardo. 
Perchè dopo lo sviluppo intellettuale successo ai 
terrori snervanti causati dall'avvicinarsi del Mille 
e che dette all'Italia i freschi di S. Angelo in 
Forrais, in Napoli, di S. Urbano alla Caffarolla, 
in Roma e doi Ss. Quattro Coronati (stessa città) 
conformatisi ad una prescrizione del Sinodo 
d'Arras (102ii) 1 vi fu chi disapprovò ogni rap- 
presentazione figurativa e ogni lusso pittorico 
nelle chioso. Cotale disapprovazione che trovò 
viva eco nei conventi dei cistercensi * ebbe per- 



' « Itteterati, ,/tioil per m-i-ì/iIhi-iiih. nini passoni intueri, ht>c 
per quondam pifliav limameMa conlemplantur. • 

0 Cfr. Doujik, Di- EirchcH dei Cistercitiwrordms in Deut- 
sohland wàhread des MUtelallers, Lipsia, 1869, pag. 22 e seg. 
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tanto unii aperta opposizione in uomini superiori 
quali: S. Francesco d'Assisi, S. Tomaso d'Aquino 
e S. Domenico così strettamente congiunti alla 
rivoluzione artistica del Xtl e Xlil secolo. 1 

In quale paese sia sorta la prima idea delle 
vetrate dipinte non si sa di sicuro; vuoisi cre- 
dere tuttavia che la Francia possegga le più an- 
tiche vetrate ancora esistenti e che le nostre non 
vadano più in là dei XIII secolo: le più antiche; 
— sta in fatto che Teofilo nella sua Schedala 
diversarum, artium, dove parla assai lungamente 
delia pittura su vetro, loda i Francesi per la loro 
bravura di ornar finestre con vetri coloriti e per 
la loro specialo abilità nella fabbricazione del 
vetro. 

Nel XIV secolo poi anche in Italia la pittura 
su vetro si sviluppa meravigliosamente in uno 
allo stile delle grandi cattedrali. Fu in quest'e- 
poca che la pittura su vetro cominciò a diven- 
tar mondana e il pittore a imaginar prospettive 
e paesaggi che non ornavano soltanto chiese, 
come i vetri figurativi nel secolo precedente, ma 
case e castelli; e di ciò fanno fede alcuni esempi 
a disposizione d'ogni studioso. 

In Italia l'industria dei vetri dipinti non fiori 
quanto in Germania, in Francia, in Inghilterra; 
e un po deve esser derivato anche dal poco svi- 
luppo che ivi ebbe lo stile a archi acuti e dal 
suo carattere nazionale cosi poco inclinato alle 



1 Cfr. sopratutto: Marctiese, Delle benemerenze di San To- 
maso d'Aquino verso le arti Ielle. Genova, 1871. 

A. Melavi, li 
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grandi aperture in forma di alte e larghe fine- 
stre, imaginatc apposta per le storie dipinte su 
vetro. 

Comunque sia da buoni italiani possiamo ri- 
vendicare alla storia dei vetri dipinti della fine 
del XIII secolo alcuni abili artisti, toscani u pre- 
cisamente di Siena. Da dove nel Trecento si par- 
tirono dei pittori su vetro per recarsi a Pisa e 
Orvieto a ornare di vetri dipinti lo finestrate 
delle duo meravigliose cattedrali. Il Milanesi ci 
assicura a questo proposito che un Fra Dome- 
nico, un domenicano, esercitò la sua arte a Or- 
vieto, nel Duomo, dal 1404 al 1411, eppoi nel 
Palazzo pubblico nel 1416. 1 Keuonchè qui sci- 
voliamo net Quattrocento e della arte quattro- 
centistica ho da parlare nel primo capitolo del 
secondo volumetto. 

Cosi, allora, potrò anche parlare delle vetrate 
del Duomo di Milano state ridotte nei secoli un 
musaico disordinato da gente profana, incapace, 
certo, di capire il male che stava facendo e state 
restaurate — in questi ultimi tempi — per gli 
studi di un prete benemerito, Don Luigi Zerbi, 
da Pompeo Berlini, artista milanese. 

La diffusione delle vetrate danneggiò la pittura 
in musaico e il Trecento colla sua architettura 
archiacuta parve venuto apposta per offrire alla 
pittura su vetro un ampio, infinito campo d'a- 
zione. L'Italia in fatto di questa pittura, non ha 
gli esempi meravigliosi della Francia sopratutto, 
ivi sono chiese, lo quali debbono buona parte 



i Cfr. Sima e il suo territorio, p. 198. 
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della propria rinomanza artistica alle vetrate: la 
cattedrale di Charlres e quella di Beauvais. Que- 
ste vetrate medie ve or svolgevano ornati geome- 
trici, ora storie di soggetto snero. E come nelle 
basiliche romanze i fedeli ricercavano i misteri 
della religione sotto la selva oscura dei simboli, 
così nelle chiese a archi acuti il linguaggio della 
fede era tenuto vivo nella mento dei fedeli dalle 
finestrate ampie o smaglianti: — vivi comentari 
della storia del cattolicismo come già ìe minia- 
ture dei manoscritti. 1 

8. Tanta abbondanza di vetri che era come un 
avanzo del lusso orientale nelle chiese bisaritine 
e quasi rammentava lo sfoggio delle grandi tap- 
pezzerie nello chiese romanze, trovava la sua ri- 
spondenza noli' oreficerìa chiesastica ricca e varia 
quanto si può imaginaro. 

Nell'epoca lombarda l'oreficeria nazionale si 
trovava in un periodo di transizione dominata 
du due correnti diverse: una, la insistenza della 
tradizione antica; — l'altra l'influenza bisautina. 
Gli e perciò che si è visto ora il doge Orseolo 
domandare ad artefici bisantiui la famosa Pala 



1815. — KtFiD. Db Lasteìme, (Juetques mota «itr la thèerie ile 
la peinlure sur verre. Paris, 183-2. — Lesifii., L'art de la pefn- 
tare sur verre. - Langluis, tigniti liisturiipie et decripti/' de tu 
peinlure sur verre. — Battissiek, Hintoire de la peinture sur 
verre. — Levv, llixluin de In peinture sur verre eli Europe. — 
Boktemfb, Btiide da vender. Paris, 1868. — Labarte, op. cit-, 
toI. I. Per alcuni HUg^i iii vtiratt: medievali vengasi anche: 
Binili, L'Ornamentò policromo nelle arti e industrie artistiche. 
Milano, Hoppli, 1886. 
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d'oro del S. Marco di Venezia, ora l'arcivescovo 
Augilberto H ordinare ad un artista italiano (83ò) 
un altare d'oro — quello di S. Ambrogio a Mi- 
lano: — e tutto questo a poca distanza l'uno 
dall'altro. Una prova di quanto affermo la porgo 
anche il celebro abate Didier, il quale, eletto 
capo del monastero di Montecassìuo desideroso 
di arricchirò il convento avea chiamato orefici di 
Bisanzio e si serviva egualmente degli italiani; 
— mentre nello stesso convento ordinava una 
specie di fabbrica di oreficerie chiesastiche dove 
si imitavano lavori bisantini e nello stesso tempo 
si facevano cose di fantasia. Ma come osserva il 
De Lasteyrie 1 «se l'arte bisantina esercitò una 
influenza considerevole su l'arte italiana dell'XI 
secolo non si può concluderne, probabilmente, che 
Tana abbia assorbito l'altra. La verità è che tra- 
verso tutte le influenze venuto dal di fuori l'I- 
talia seppe conservare il suo carattere proprio c 
personale al punto da formare un novo stile». 
E questo novo stile e l'arco acuto che, nelle sue 
finezze ornamentali, nel suo bisogno di muovere 
e accentuare i piani, offriva abbondanza di ele- 
menti meravigliosi alla fantasia degli orefici. E 
come se ne giovarono gli orefici italiani! Da que- 
st'epoca in Italia gli artisti scultori e pittori co- 
minciano nelle provo dell'arte coli' oreficeria, ed 
è da quest' epoca che dall'Italia si parte una nuova 
èra di trionfi per quest'arte vaghissima che tra- 
verso la storia, fu, tra le industrie artistiche, 
quella che godette sempre i maggiori privilegi. a 



1 Hiltoirt de VOrfèvrerie. Parigi, 1875, pag. 133. 
■ Gfr. Libahte, op. cit., t 1, pag. 226 e segg. 
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Dal momento che Nicola e Giovanni Pisano, e 
Giotto,- rotto ogni legame colla tradizione bizan- 
tina sentirono iì bisogno di inalzare l'arte allo 
studio della vita, la oreficeria per mantenersi al- 
l'altezza dei tempi doveva seguire lo sviluppo 
della pittura e della scultura e di questa parti- 
colarmente di cui è figlia legittima. Ne è quindi 
fuor di proposito rilevare cho la scultura pre- 
corse nel suo rinascimento, la pittura, ondu Ni- 
cola Pisano (nalo ira il ISOo e il 1207 e morlo 
nel 1278) — sia pur d'Apulia, piuttosto che di 
Toscana qui non importa — fu il primo a antive- 
dere questa verità: che l'antico è strada a perfe- 
zione ove il suo studio si animi coli'osservazione 
personale de! vero. 

Le divisioni politiche dell'Italia in un gruppo 
di piccole sovranità si prestavano mirabilmente 
a dare incremento alle industrie artistiche e so- 
pratutto alle arti del lusso. Cosi malgrado le 
guerre intestine e i continui attacchi che le ve- 
nivano dal di fuori, l'Italia, (In verso il bel mezzo 
del XVI secolo in fatto di oreficeria produsse 
meglio e più d'ogni altro paese europeo. 

Di tanta produzione a noi ò venuta una picco- 
lissima parte, la cupidità e i bisogni si sono presa 
la maggiore. Il Lab arte 1 segnala un documento 
interessantissimo per la storia dell'oreficeria, l'in- 
ventario del Tesoro della Santa Sede ordinato da 
Bonifacio Vili nel 1295. Le singolari vicendo su- 
bite dal potere papale durante il XII e il XIII 
aocolo non allontanarono i ponteflci succedutisi 



■ Op. CÌL, t. II, pag. 61. 
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in quest'epoca dal desiderio di possedere tesori 
considerevoli; e a dare un'occhiata all'inventario 
di Bonifazio Vili è facile persuadersene. Che 
[lesso comprende una nota riassuntiva di quanto 
si è fabbricato in genere di oreficeria non solo 
nel XIII secolo, ma anche nel secolo antecedente. 
Perciò si tratta di un documento di suprema im- 
portanza storica — assolutamente. 

Dall'esame dell'inventario della Santa Sederi- 
sulla: che le opere di oreficeria artistica erano 
ancora assai raro nel XIII secolo; onde si può 
dire che il loro sviluppo deriva appunto da Ni- 
cola e Giovanni Pisano, i quali, rinnovando lo 
spirito dell'arte, ebbero in ciò molto seguito. E 
poiché in questi tempi erano in gran voga i lavori 
di oro e d'argento cosi cominciarono a aversi, e 
l'osservai, gli orefici scultori; essendo naturale 
ciie gli uomini provvedano sempre e sopratutto 
ai bisogni della propria età. 

Per tal modo anche Giovanni Pisano, scultore, 
pagò il suo tributo all'oreficeria. Giovanni Pisano 
{1240 f 1320J — iì precursore di Giotto nella via 
del naturalismo — invitato a Arezzo nel 1286 
dal vescovo Guglielmo libertini, scolpito o meglio 
cominciato a scolpire, l'Arca di S. Donato nel 
Duomo, la arricchì dipoi di finissimi ceselli e smalti 
ornando inoltre la Madonna, di cui aveva scol- 
pilo l'effigie in mezzo all'Arca, di un gioiello va- 
lutato un prezzo quasi favoloso. 

L'Arca di S. Donato fu poi continuata nel 1369 
da Giovanni di Fraucesco di Arezzo e da Betto 
di Francesco fiorentino e nel 1375 era in lavoro 
ancora. Si tratta di un'opera di grande finezza 
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seultoriea e architettonica; peccato che sia an- 
oora incompiuta! 1 

E a proposito di oreficeria toscana osserva il 
monaco Teofilo che i toscani erano abilissimi fino 
dall'XI secolo nel fare smalti; e certo questa ura- 
lica deve essere loro pervenuta dalla influenza 
esercitata su tutta l'Italia dalla scuola di Moli- 
tecaasino, dove artefici di Costantinopoli avevan 
recato il sistema di lavorare in smalto. 1 

La critica storica è d'accordo nel constatare 
che i più antichi orefici italiani di cui sia dalo 
fare il nome appartengono alla scuola senese. 
Alcuni lavorarono per l'altare di S. Iacopo a Pi- 
stoia, del quale scrìverò più in qua. Questi ore- 
liei sono: Pacino figlio di un Valentin! chiamato 
anche Pace che lavorò per l'altare pistoiese nel 
1265; Andrea Puccio o Pucci e Tallino suo fra- 
tello e compagno di lavoro in un calice eseguito 
per il servizio dello stesso altare di S. Iacopo 
nel 1287. Uno dei più valorosi orefici di questi 
tempi era un Filippuceio, al quale la sua città 
natale, Siena, nel 1273 dava incarico di eseguire 
parecchi oggetti preziosi da offrirsi in dono a 
Carlo d'Angiò, alla regina ed al suo seguito e un 
Ugolino di maestro Vieri il cui ricordo più an- 
tico e certo non va più là del 1338 (forse mori 
nel 1387, Documenti per l' Arie Senese, voi. I, 



1 Ne studiò il completamento il Dott. E. Marcocci e que- 
sto studio fu pulililicatn in incorili i/i Architettura. Anno VII 
(1884), fase. VII, tav. VI. 

8 Si consulti : Labàrte, Krcherclies sur hi peinture italienne, 
pag. 130 e neAV Histaire die ari.* iiiilttstrìellcs, ecc. al capitolo 
Émaillerie, cip. I, g 1. 
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pag. 212). Egli anzi fu autore di un celebre ta- 
bernacolo eseguito nel 1338 nel Duomo di Or- 
vieto dove — sia detto tra parentesi — sta in 
gran parte la storia dello arti senesi perchè nella 
costruzione del magnifico monumento gli artisti 
senesi ebber per molti anni il primato. Un altro 
nome di orefice senese è quello che trovasi in un 
calice nella chiesa d'Assisi; — il nome di un. 
Guccio da Siena e altri nomi si hanno sfogliando 
sopratuttn i documenti riguardanti l'altare di 
S. Iacopo a Pistoia. Il Vasari poi nella vita di 
Agostino e Agnolo pittori e architetti senesi ,ac 
cenna a due orefici Pietro e Paolo loro scolari 
■ i quali furono i primi che di cesello lavorarono 
opore grandi di qualche bontà. Per quanto qui 
in questa affermazione il Vasari vada errato per- 
chè si hanno altrove cose lavorate anteriormente 
in cesello compreso il celebro tabernacolo pel 
Ss. Corporale d'Orvieto appena citato, tuttavia 
di Piero e di Paolo, Arezzo conserva ancora un 
buon saggio in una testa d'argento cesellata e 
datata: 1346. 

9. E prima di venire a parlare dell'altare di 
S. Iacopo, di questo mirabile monumento d'ore- 
ficeria; il più ricco, il più artistico del XIV se- 
colo, voglio notare che in questa medesima epoca 
e specialmente verso la metà del XIV secolo anche 
Firenze come Siena aveva una scuola riputatis- 
sima di oreliceria; entrambi ricevevano commis- 
sioni importanti e così a Firenze come a Siena 



1 Cfr. Vasari, Op. dt., Ediz. Milanesi, voi. I, pag. 440 e ili 
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gli orefici si orano uniti in sodalizio, in corpora- 
zione come dicevasi con statuto, regolamenti ap- 
positi, ecc., ecc.; — e non ù inutile aggiungere 
che gli statuti di Firenze rimontano all' anno 
1835, quelli di Siena ai 1360, come riaffermare 
qui la influenza che hanno avuto questo corpora- 
zioni al progresso di ogni arte e d'ogni mestiere. 

E fermiamoci pure un momento. 

Si è discusso molto su l'origini dello corpo- 
razioni medieve. Per me questa origino è antica 
quanto il desiderio e il bisogno di difendere in- 
teressi comuni tra i membri, sempre mollo nu- 
merosi, di un'arte o professione; — è antica 
dunquo quanto le arti. Tanto è vero che volgendo 
lo sguardo anche oltre il Medioevo, alla storia 
antica, si hanno traecie notevoli di corporazioni 
artigiane organizzale in nome di diritti da far 
rispettare o nell'interesse della scambievole di- 
fesa. In Lombardia i collegi artigiani sorgono 
molto presto e Ravenna, secondo il Lacroix, nel 
943 aveva un collegio di pescatori e dopo dieci 
anni un collegio di mercanti e via via perfino, 
nel 1001, una corporazione di beccai. 1 

Sotto Carlomagno però questi collegi di scam- 
bievole difesa cominciarono a esser proibiti. E 
un sinodo del 1189 ò molto sbrigativo in propo- 
sito. Dopo avere osservato che la Santa Scrittura 
ha in orrore queste associazioni o confraternite 
di mutuo soccorso, le proibisce ; sotto pena di sco- 
munica su quelli che ne farebbero parte. — Se- 



' Gfr. Leu Aris fi W-fiers cu moijen ,ìge. Parigi, 1887, pa- 
gina 366. 
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nonché nei tempi feudali quando la legge non 
proteggeva l'individuo l'associazione delle forze 
era ridivenuta indispensabile come quella che ga- 
rantiva diritti, interessi, ia vita stessa degli af- 
liliati. Fu appunto verso il XII secolo che co- 
lali associazioni tornarono a fiorire e fli l'Italia 
che dette il primo segno del presente risveglio. 
Dall'Italia la nova vita d'associazioni d'arligiaui 
passò nel settentrione della Gallia da dove poi si 
diffuso rapidamente al di ìà del Reno. 

L'epoca più florida delle associazioni artigiane 
fu il Trecento; nel Trecento queste istituzioni 
avean privilegi e statuti e segni riconoscitivi. 
Anzi spesso gli affiliati a una medesima arte abi- 
tavano tutti o quasi tutti nella medesima con- 
trada che dall'arte esercitata dai membri d'ogni 
corporazione si denominava. In varie città ita- 
liane a Firenze, a Milano, per esempio, esistono 
ancora delle vie chiamate col nome di un'arte 
in ricordo degli affiliati ad una corporazione che 
le abitò. 

Invero queste corporazioni avevano un vi- 
zio d'origine, basandosi sul privilegio e '1 mono- 
polio; ma, comunque sia, dettero incremento alle 
arti sia nel senso che gli affiliati mutuamente si 
giovarono delle cognizioni che altrimenti avreb- 
bero favorito le produzioni d'un solo , sia of- 
frendo all'arte — se corporazioni facoltose e non 
artistiche — il modo di essere con ogni frutto 
adoperata. 

Quante bulle opere d'arto si debbono a colali 
corporazioni? Il famoso S. Giorgio di Donatello 
fu eseguito dietro l'ordinazione dell'arie dei Uo- 
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razzai e Spadai, la statua di S. Marco dello stesso 
fu eseguito per commissione dell'arto dei Rigat- 
tieri e Liuajoli e via via. E qui siamo al Quat- 
trocento a] Rinascimento; e mi vi trovo quasi 
senza volerlo, giacche le corporazioni artigiane 
e anche d'artisti, continuarono nel Quattrocento 
e Cinquecento. 

Si vede proprio che agli artisti piacque sem- 
pre la compagnia; cosi, sia per. giovarsi mutua- 
mente sia per ridere e scherzare o per l'una cosa 
e l'altra assieme, — compagnie di artisti ne ab- 
biamo finche so ne vuole. La compagnia del Pa- 
iolo, per esempio era amena. Ne facevano parto 
non più di dodici ari isti che si radunavano presso 
Gio. Francesco Rustici tutti portando la propria 
eona; quand'erano poi a tavola se la cambiavano 
gli uni gli altri e guai a quegli che si fosse ri- 
scontrato nella cena con quella d'un compagno: 
era condannato. É amena pur la origine della 
Compagnia della Cazzuola avvenuta nel iìilS!: — 
tetta, s'intendo, composta d'artisti. 

Su questo associazioni potrei scrivere tanto e 
mi duole di dover tornare cosi presto e brusca- 
mente al soggetto principale cioè al punto onde 
mi partii per far questo paragrafo che può sem- 
brare una superflua digressione e, forse, non è. 1 

1 Può vedersi su questo argomento: Hippolyte Blakc, Bi- 
bliographie des Corporation ouvrih-eg a,;a,it U W9. Paris, 1885. 
— È curiosa Y HMoire tks Cn,-<lo»»itrs et des Arthans doni 
la professici se rattache ù hi mrdoimm,; pmeMt de VHistoiré 
de In Cliauxsnrt ji ni La cu nix, Ai.i'hìinpv: Direnassi: et Perd. Sehè. 
Paris, 1853. Io poi ho dato una guardata anche all' Hiatoire 
des ancieimes corporntiims d'arte et maitre de la capitale de la 
N'Ji-mandie par Ch. Q Ulti -La uno is. Rouen. 1SÓ0 e allo scritto del 
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10. Inutile, peraltro, ricordare che se prima 
della venuta dei Pisani l'arte italiana ebbe dei 
rapporti colle arti di fuori d'ora in avanti l'Italia 
si afferma nell'arto cou caratteri propri, iniziando 
trionfalmente l'epoca del lì i nascimento, mentre 
altrove pertutto il Medioevo colle sue forme ar- 
I i si ielle continuava a dominare. 

Or dunque posso accennare al citato altare dì 
S. Iacopo nella cattedrale di Pistoia. Si tratta di 
un monumento il quale comprende la storia di 
duecento anni circa del buon tempo dell'orefi- 
ceria, del cesello, del niello e delle smaltature. 
Non dando l'incisione bisogna che lo descriva: 
è necessario. La gran tavóla del paliotto d'ar- 
gento, opera di Andrea di Iacopo (o di Puccio) 
Ognabene, orefice pistoiese, fu compiuta nel 1316. 
(È errata perciò la notizia del Vasari nella vita 
di Agostino e Agnolo senesi secondo la quale 
«l'altare e (avola d'argento di S. Iacopo a Pi- 
stoia devesi a Leonardo di ser Giovanni, fioren- 
tino. ») * Nella tavola di cui 'si parla sono rap- 



Villari, II Commercia e la Politica delle Arti magg. in Firenze 
in Politecnico. Serie IV, y. Ili e IV. Del resto nella Bibliografia 
citata v'é da scegliere quel che sì vuole. — Nulo rincora che 
il Milanesi in Dacnmetiti per ìa Storiti dell'arte Senese pubblica ' 
nel 1' voi., e da principio, aitimi Stalliti dello Arti. Il Breve 

vasi nella pubblica Biblioteca di Siena, quello deìYArte degli 
Orafi Sentili dell'a. MCCCLV, pur nella Biblioteca suddetta, e 
quello dell'Arte dei Martiri di pietra Senesi della. MCCCCXLI, 
il cui originale, è stato perduto e non se ne ha che una copia 
scorrettissima del secolo XVII nella Biblioteca suddetta e dalla 
quale questa stampata dal Milanesi, fu tratta. 

' Cfr. Vasari, Op. cit., Edix. Milanesi, pag. «3. In ciò io 
ho seguito il Ciampi e il Tolomeì, storici pistoiesi, che sfata- 
rono l' errar vasariano fin da parecchi anni. 
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presentate quindici storie del testamento nuovo 
e all'estremità de! paliotto vi sono delle sta- 
tuette di santi e nello inquadrature dello storie 
a smalti finissimi. L'autore nell'eseguire i bas- 
sorilievi deve essersi ispirato a buoni esemplari 
perocché vi si vede copiata quasi per intero la 
storia della Natività e alcune liguri; della Croci- 
fissione state scolpite da Nicola Pisano sul pul- 
pito di Pisa e da Giovanni in quello di Pistoia. 
Duo tavole dai lati de! paliotto furono eseguite 
una da M. Piero orefice fiorentino, nel 13ii7, l'al- 
tra da Leonardo di Sor Giovanni, pur fiorentino, 
ne! 1371. La tavola dossale di argonlo dorato ha 
un basamento tutto d'argento e, sopra, un ordiuo 
di colonnette binate con archetti smerlati e sta- 
tuo nel mezzo. Trovasi nel dossale la bella sta- 
tua sedente di S. Iacopo in una nicchia a colon- 
nette a spiralo e con arco trilobato, la quale ha 
dallo parti, allineate e a due ordini venti nicchie 
con altrettante statue rappresentanti la Madonna, 
dieci Apostoli, i quattro Evangelisti, i quattro 
Dottori e la santa vergine Eulalia. All'estremità 
di quest'ordini quattro statue, al solito, nelle 
nicchie con ogni delicatezza lavorate e su questi 
due ordini, divisi dal primo per mezzo di lascia 
a formelle con testo di santi, un terzo ordine nel 
mezzo del quale risalta la vigorosa figura del Re- 
dentore inscritta in una formella bisantina con 
angioli e cherubini d'intorno. Dopo in una com- 
binazione architettonica che sorge dagli ordini 
inferiori, in due nicchie, S. Pietro e S. Paolo ; ep- 
poi bassorilievi e all'estremità altre statue simili 
a quelle dei duo ordini inferiori. Corona tanta 
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bellezza o ricchezza dì lavoro uno smalto azzurro 
con stelle d'argento dorato che splendo vivacis- 
simamente su la tinta un po' sepiosa che ha oggi 
l'altare di S. Iacopo. 1 A questo splendido altare 
lavorarono molti altri artisti, oltre quelli ricor- 
dati, e fra gli altri Michele di Ser Memiuo orafo 
sonese (j 1375), che ebbe genio universale come 
apparisce da una serie di documenti dati dal Mi- 
lanesi tra i suoi Documenti per l'Arte Senese 
(Voi. 1, pag. 103). All'aitar di S. Iacopo era 
unito un servizio sacro egualmente splendido 
che al principio del 1293 Vanni Fucci derubò in 
quanto più potè. E dovea trattarsi di lavori di 
grande magnificenza se del t'urto in quei tempi 
molti in Italia furono commossi. Danto lo ricorda 
in alcuni versi noti a ogni buon pistoiese rivolti, 
s'intende a Vanni Fuco i, il ladro della — sagre- 
stia dei belli arredi: incontrato dal poeta nelle 
regioni dell'Inferno. 

E vidi vi entra terribil stipa 
Di serpenti, e s) diversa mona, 
Che la memoria di sangue ancor mi scipa. s 

Opera di primo ordine in fatto di oreficeria ar- 
tistica gli è altresì il dossale d'argonto del Bat- 
tistero di Firenze eseguito dall'anno 13G6 al 1480 
e del qualo discorro qui pel carattere del suo 
stilo apertamente archiacuto. Fino dagli ultimi 



1 È stato pubblicato dal Lab arte, op. cit., volume II, ta- 
vola XXXIII e dal fotografo Brogi, nel suo assieme e in 
molti suoi particolari. 

' Dante, Inferno, c XXIV, v. 83-8*. 



Digitized by Google 



Il Medioevo. 



del XIII secolo i Fiorentini avean deliberato di 
ornare l'altare della chiesa di S. Giovanni Bat- 
tista di un ricco paramento d'argento. 11 celebre 
orefice Cione padre, secondo che afferma il Va- 
sari, del celebre Andrea Orgagna (cosa non stata 
mai dimostrata) n'avea avuto l'incarico; 8 dicesi 
n'avca già eseguiti alcuni bassorilievi; quando 
nella seconda metà del XlV secolo parendo la 
prima idea del dossale inferiore alla importanza 
che si voleva dare all'altare del patrono della 
città (S. Giovanni è il patrono di Firenze) si risolse 
di modificarla sostanzialmente. E così si fece. 
L'esecuzione del ricco lavoro fu allora contidata, 
nel 1366, a Betto di Geri e a Leonardo di ser 
Giovanni il quale probabilmente non prese parto 
efficace ai lavori perocché tra il Ì366 e il 1371 

10 troviamo occupato nella esecuzione di una 
tavola di fianco nell'altare di S. Iacopo a Pistoia 
ed è ricordato nei documenti appena due volto. 
L'esecuzione del dossale venne peraltro sospesa 
diverse volte, causa alcune pubbliche calamità. 
In conclusione dai documenti si ù rilevato cho 

11 dossale di San Giovanni verme cominciato nel 
1366 da Betto e da Leonardo, che il lavoro so- 
speso probabilmente nel 1368 fu ricomincialo 
nel 1377 da Betto, Cristoforo di Paolo e Michele 
di Monto e a principiare dal 1387 Cristofano restò, 
solo, incaricato del paramento terminato indi da 
lui, fatto eccezione, della statua di S. Giovanni 
che sta nella gran nicchia del mezzo, opera ese- 
guita da Miehelozzo Michelozzi nel 1452. 

Cristoforo di Paolo sembra dunque essere stato 
quello che più lavorò noi dossale essendo rieor- 
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dato in varie partite lino all'anno 1410. Perciò 
in questo non bisogna seguire il Vasari che par- 
lando incidentalmente del dossale nella vita di 
Agostino e Àgnolo scultori senesi dice cho nella 
sua maggior parte fu eseguito, da Cione, orefice 
eccellente. Nè in questa parte soltanto egli erra, 
ina eziandio in quella dove attribuisce due storie 
al Verrocchio: il San Giovanni e la storia del 
Convito al Pollaiolo. 

Quanto a valore architettonico il dossale di San 
Giovanni in Firenze è superiore all'altare di San 
Iacopo a Pistoia; il sentimento dello stile ad ar- 
chi acuti ha qui la sua più lieta e più fiorita 
espressione. Si tratta di alcuni pilastri che divi- 
dono le storie coronate da una serio di nicchie 
con statue e da una bella e adornata cornice. 
Ma sono pilastri tutti fatti a guglietto puntute 
a nicchie galanti con statue gentili e a rosette 
e eornici di divisione imaginate con infinita va- 
ghezza. Generalmente si crede che autore di que- 
sta parte architettonica sia stato Betto e l'ese- 
cutore dei bassorilievi e delle statuette Leonardo, 
scultore, ritenuto dal Vasari, il miglior disegna- 
tore tra gli orefici del suo tempo e da noi co- 
nosciuto per valoroso scultore nell'altare di San 
Iacopo a Pistoia, dove ha firmato alcuni basso- 
rilievi. 1 



1 Vari hanno pubblicato il paramento di altare di cui ho 
discorso. Vedasi tra gli altri Labari e, op. cit-, da tav. XXXIV 
a tav. XXXVII. Si trova anche fotografato come l'altare di 
3. Iacopo a Pistoia. 

Va notato che il dossale d'argento di S. Giovanni viene 
esposto una volta l'anno per la festa di S. Giovanni Battista 
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Il dossale fiorentino per quanto sia una splen- 
dida testimonianza della floridezza in cui trova- 
vasi la oreficeria toscana nel XIV e XV secolo 
è, relativamente, ignoto a molti; nò trovò finora 
in Italia chi prendesse a illustrarlo in tutte le 
sue parti, unendovi un saggio storico e artistico 
su la oreficeria toscana che riempisse una inde- 
corosa lacuna nella storia dello arti' belle in Ita- 
lia. Carlo Milanesi si era proposto di far prece- 
dere un saggio storico di quest'arte gentile alla 
ristampa fatta dal Lo Monnier dei Trattali della 
oreficeria e della scultura di Bai remilo Gelimi, 
ma dovette deporro il pensiero trovando la ma- 
teria troppo abbondante per un saggio. Forse, 
se il dotto e instancabile uomo non fosso stato 
colpito dalla morte cosi presto, egli avrebbe at- 
teso a questo lavoro di cui avea tracciato il pro- 
gramma nelle sue lineo principali. 

Ai dossale fiorentino vanno uniti dei reliquiari 
pregevolissimi. 



nel Battistero fiorentino e che durante l'anno si conserva in 
un armadio nell'Opera Ecclesiastica di S. Maria del Fiore smon- 
tato in cinque pestai e tenuto, a vero dire, troppo alla buona 
sema le cure necessarie a conservarlo bene nella sua inte- 
grità. Tanto è ciò vero che il dossale è in condizioni pietose : 
pieno di amaccalure e sbocconccllature, manca perfino di al- 
cune statue d'argento. Dove siano andate? Chi se le sarà 
prese? Da quando mancano ? Nessuno sa rispondere a queste 
tre domande. Che la mancanza non sia recente si sì, ma a 
(piando ririìrjntri muno lo può dire. Eppoi quello di smontarlo 
e rimontarlo sia pure, una volta l'anno, non va in favore della 
conservatone di cosi mirabile monumento. Per questa ragione 
faccio voti vivissimi die il dossale in parola, in bella e oppor- 
tuna vetrina, sia collocato in un museo. 

A. Mttuu. » 
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Concludendo l'aliare di S. Iacopo a Pistoia e 
il dossale di S. Giovanni a Firenze mostrano esu- 
berantemente la eccellenza degli artisti italiani 
nella vaga e simpatica arte dell' orefice nell'epoca 
di cui io parlo. 1 

E vero; ciò che ho detto l'ho detto per la 
Toscana; ma la Toscana ovunque si sposava poco 
o molto all'industria, l'arte del disegno non avea 
rivali. Del resto ricchezze c bellezze in fatto di 
oreficeria se ne trovano in ogni regione italiana. 
E il curioso di vedere e sapere su questo ar- 
gomento deve volgere tosto gli occhi e la mento 
su, in Lombardia, dove l'arto del bulino e del- 
l'agemina assorse a un'altezza considerevole. Il 
tosoro di Monza ha la sua celebrità, l'altare qua- 
drifronte di Volviuo tutto di metalli preziosi, di 

' Di oggetti d'oreficeria artistica le chiese d'Italia sono as- 
sai ricche; — parlo sopratuttu d'oggetti del XIV secolo. Il 
tesoro della cattedrale di Monza, il tesoro del S. Marco di Ve- 
nezia, a Siena, il tesoro dello spedale di S. Maria deUa Scala 
il convento di S. Maria degli Angioli, il tesoro della cattedrale 
di Pistoia posseggono oggetti mitcmli sotto il rispetto del- 
l'arte e della ricche/zìi. E nei Jlusei d'Aite applicata all'in- 
dustria di Roma e di Milano, eppure nel Museo milanese Poi- 
di-Pezzoli, si trovano alcuni pezzi d'oreficeria assai di pregio. 
Anche l'Esposizione tenutasi a Itom.i nel 188G, di oggetti ar- 
tistici di metallo, comprendeva dei pezzi d'oreficeria abhastanza 
considerevoli; tra gli altri una croce di rame con ornati incisi 
del secolo X) e un gra-jiiosissimu reliquiario del XIV secolo 
stato anche pubblicato dall' Italia artistica illustrata, a. IV, 
n. 3, pag. 48. Varie croci medieve furono pubblicate dal Bo- 
relli in fotografia in un Album che raccoglie molli oggetti 
stali esposti alla Mn-ìra dei metalli a Roma. Un'Esposizione 
di metalli fu tenuta a Norimberga, neU'60 a Parigi per cura 
dell'Unione centrale d, b. a. e una nel 1SS5, per cura dei Ba- 
gtrtiehe Gemrbtmuttum. 
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smalti, di gomme, donato alla Basilica Ambro- 
siana da Angilberto II — e già citalo — ha pur 
la sua celebrità. Nè accenno la croce stazionale 
donata uell'822 da Lodovico il l'io alla Metro- 
politana milanese quai pegno di pace, o la co- 
pertura dell'Kvangelistario di Ariberto, e i due 
ostensori arco-acuti delia basilica suddetta e al- 
tri oggetti belli e ricchi i quali provano in che 
modo in Lombardia era tenuta in pregio e col- 
tivata l'arte dell' orefice. 

Del resto dopo il già del lo indugiarsi su que- 
sto punto potrebbe parere inutilità; 1 cosi sen- 
z'altro accenno a un'altra industria arlislìea: a 
quella degli arazzi. 

11. Il periodo storico da studiarsi ora è lungo 
e interessante; se continuo a occuparmi di pro- 
duzioni saero, gli è perche nel Medio evo l'arte 
e la ricchezza appartennero in larga parto alla 
chiesa. Chi non lo sa? Ma non sanno tutti, forse, 
che nella prima metà de) Medioevo la fioritura 
di varie industrie devesi esclusivamente allo spi- 



1 Su quest'argomento si possono consultare: Dosi. Felibiek, 
Hisloire de Vabbai/e Saint Denis. — Tiiieiì, Dictionnaìre d'Or- 
fiorine, 1857. - P. Laoroix, Hisloire de l'orféertriejaalllerit. 
Paris, 1850. — Ljharte, Recherches sur la peinture eli imati. 

— Vio;.i.tr-LB Di'i: nel suo Di eliminili ri: thi mobilie/- francai*. 

— L ararti!, (per r')«/ifwiu italiana), voi. e loc. cit.: cfr. alleile 
la Itelaiione del Gomitalo Jiseeiitie; dell' E*po«ì:iane di oggetti 
artistifi di metallo tenutasi a Roma. Roma, 188C. — - Ferd. De 
Lasteyhie, Jfinluìre il,' l'Urf-'-rrerie (nella llil/lioleea d'Ile Mera- 
viglie edita da Hachette). Paris, 1875. E per altre notìzie le 
Vile- del Vasari; questi! per ciò si riferisce all'Oreficeria del 
Rinascimento di cui parlerò. 
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rito di iniziativa di parecchi monasteri. La in- 
fluenza del monastero di Monlecassino è già stata 
notata da me parlando dell'oreficeria medieva; 
or potrei notare l' influenza di altri monasteri 
sullo sviluppo dei tessuti ornamentali. Un autoro 
paziente ha fatto una lista — una lista moìto 
estesa — dei lavori ricamati e tessuti nei con- 
venti e a questa dirigo lo studioso. 1 Su questi 
tessuti fabbricati in generale da monaci per or- 
namento di santuari doveansi svolgere soggetti 
sacri, naturalmente. E difatti le scene della Sa- 
cra Scrittura e del Martirologio eristiano vi sono 
adoperate larghissi inamente. Gravità, solennità e 
tendenza all'astrazione: ecco quali sono i carat- 
teri dominanti nella arazzerla di verso ìa metà 
del XII secolo. Ma il secolo successivo recò i 
suoi benefici anche all'arto tessile; e come l'ore- 
ficeria l'arte degli arazzi volle seguire lo sviluppo 
delle altre arti; cosi si senti ingagliardita dal 
novo soffio di vita che animò tutta l'Europa nel 
XIII secolo. L'occidente abbandonata allora la 
fredda e compassata solennità del periodo ro- 
manzo si fe' un po' mondano e il sentimento del 
lusso si fece in tal modo più lieto, più libero, più 
aperto, Cosi nacque il rinascimento dell'arte tes- 
sile nel XIII secolo; — rinascimento che apportò 
oltre a una bellezza maggiore nelle stoffe, un 
desiderio più vivo di averlo e vederle dappertutto. 
Difatli in quest' epoea non una cattedrale por mo- 
deste che siano le sue rendite fa a meno di or- 
narsi nei giorni di festa di ricchi e belìi arazzi. 



' Cfr. M. F. Micsel, Recherete*, t, II, pag. 341-349. 
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Nè ora la produzione si limitò a essere essen- 
zialmente sacra ma si propose eziandio di ser- 
vire all'uso delle costruzioni civili: dei castelli. 
In tal modo gli arazzi per il loro uso divenuto sì 
generale e vario si distinsero per mezzo di nomi 
differenti secondo il luogo dov'erano adoperati, 
e come nel XIII secolo, ora, l'elemento profano a 
poco a poco si fece innanzi e aumenti), aumentò 
sempre di importanza. 

Vuoisi notare inoltre che la tappezzeria nel 
XIII secolo non si limita a ornare gli interni, ma 
è adoperata anche all'esterno secondo l'uso del- 
l'antichità. — Per questo si racconta che a Roma, 
a tempo della incoronazione di papa Gregorio IX 
nel 1227 una gran massa di arazzi venuti dal- 
l'Egitto e dall'India e dalla Gallia ornava sfar- 
zosamente piazza Laterano e a Genova ornavano 
le vie, splendidi tappeti dipinti (pictis tapetibus) 
all'entrala di Innocenzo IV nel 1244 e 1251. — 
Questi tappeti dipinti dovean essere forestieri, 
perocché nell'epoca di cui ragiono e anche nella 
successiva, nel XIV secolo, l'Italia fu quasi del 
tutto tributaria dell'estero in fatto di tappezzerie. 
Le industrie tessili avean, si può dire, come centro 
di fabbricazione le Fiandre o la Francia e preci- 
samente le città di Bruxelles, di Arras e di Pa- 
rigi. Da queste città quindi non solo l'Italia ma 
la Germania, l'Inghilterra, la Spagna ricercavano 
e a prezzi tutt'altro che miti, gli arazzi di cui 
bisognavano. Così nel 1876 il conte Amedeo di 
Savoia dava una commissione importantissima a 
Niceola o Colin Battaille (tra il 1402 e il 1406) 
tappezziere parigino di alta rinomanza e celebre 
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soprat.utto por una sua tappezzeria rappresentante 
l'Apocalisse — ora nella cattedrale d'Angers. E, 
dopo nel 1399 il duca di Mantova, Francesco 
Gonzaga, si serviva della mano d'opera ili araz- 
zieri parigini per togliere il biscione de' Visconti, 
da certi suoi arazzi e sostituirvi il leone: ven- 
detta che si prendeva contro Uian Galeazzo Vi- 
sconti per non averlo invitato a Milano quando 
festeggiò la sua nomina a duca. L'industria in- 
digena degli arazzi incomincia per verità assai 
tardi da noi. Sappiamo che le arti della lana, 
della seta, dei merletti, dei ricami e delle tap- 
pezzerìe erano in fiore a Venezia alla fine del 
XIII secolo, ma di propri e veri arazzi, i docu- 
menti su lo industrio tessili di Venezia in que- 
sto tempo, non fan parola. Ricordisi a proposito 
che le famose fabbriche di Mantova, non comin- 
ciarono a progredire che solfo Lodovico fi in 
grazia anche della moglie sua intelligente, Bar- 
bera di Brandeburgo, appassionatissima per gli 
arazzi. 1 Lo stesso per la fabbrica di Ferrara fon- 
data da! marchese Niccoli) III, dove nel 14313 si 
trova un artefice fiammingo a accomodare para- 
menti da corte per desiderio di Niccolò. E lo 
stesso per le fabbriche di Firenze, di Siena, di 
Bologna, di Correggio, di Napoli ecc., dove più 
o meno si trovano pei primi, a lavorare artisti 
di Francia e delle Fiandre. 1 



1 Cfr.il Cutiilo//--' ib-Ui (y/'JY cspivii:- nella Munirà di lessali e 
merletti a Roma ne! 1S8T, con cernii sull'arto tessile in Italia 
di E Erculei, pag, 102. 

' Su quest'argomento : flurprBEr, HUtoiit gtnlraU He la Tn- 
pisstrxe. — Wautebs, Las Taphserien htelorUt» tlans l'Art an- 
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Di arazzi iuedievi {secolo XIV) se D'hanno nella 
Galleria degli Arazzi a Firenze 1 i e chi volesse 
allargare le sue cognizioni sul presente argo- 
mento, specie sotto il punto di vista dell'arte, 
può fare molto assegnamento sulle pitturo. Al- 
cune pitture, per esempio, di Simone Martini, 
di Ambrogio e Pietro Lorenzetti a Siena o di 
Spinello Aretino a Firenze sono veramente pre- 
ziose a tal proposito. 

1 2. Parlo dei mobili. 

I mobili anteriori al XIII secolo sodo rari io 
Italia e all'estero e quei pochi — si sa — sono 
di uso sacro. Ho accennato non è molto ai dit- 
tici e trittici sacri; orbene questi dittici e trit- 
tici andarono in disuso neil'XI secolo: secolo 
che sta a principio del periodo storico, al quale 
debbo dare un'occhiata. In questo tempo l'in- 
tarsio in avorio ornò le tombe dei martiri, le 
verghe pastorali, i forzieri per lo sacre reliquie 
e gli arredi sacerdotali, i faldistori, per esempio; 
in seguito si cominciò a adoperare il legno per 
le porte delle chiese, dove le porte non potevansi 
eseguire in metallo per mancanza di mezzi. E cosi 
abbiamo la porta di S. Ambrogio a Milano del- 



un'idea esatta della storia dell' arazzerla dopo scritto dell' a- 
razieria nell'epoca del Rinascimento. Intanto posso anche ag- 
giungere l'opera del Dl'point-Aubf.rvti.i.e ; /,' ornement des Us- 
ane. Paris, 1887 con molte tavole. 

1 Furono fotografati da V. Paganori, Firenze. 
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l'XI secolo — di S. Alessandro a Parma del XII, 
di S. Sabina sull'Aventino a Roma di uu' epoca 
forse anteriore, 1 quelle dalle chiese dei Servi e 
del Carmino a Padova del XV secolo e altre porte 
di Roma, Napoli, Bologna dello stesso secolo. 

L'arte che adornò sovente con gentili disegni 
le porte delle chiese adornò egualmente soffitti 
e sedili di intarsi e intagli; poiché dal XIII se- 
colo in avanti i monaci non contenti dei sedili di 
pietra in giro usati negli absidi delle basiliche 
come si vedono tuttora a Roma nelle chiese di 
S. Clemente e S. Agnese, a Venezia nel Duomo 
di Torcello e a Guado e a Parenzo, ordinarono 
sedili di legno con intagli e intarsi (l'opus sec- 
ale o cerostolitm dei Romani). Per questa via 
l'intaglio e l'intarsio, veunero così adoperatis- 
simi ; lo provano anche le pitture dell' epoca. Anzi 
di saggi addirittura splendidi e nazionali in latto 
di mobili come troni, sedili, ecc. doriti d'iutarsi 
e intagli se ne potrebbe fare raccolta mirabile 
copiandoli dalle pitture trecentistiche ; comin- 
ciando dalla famosa tavola della Vergine di Duc- 
cio dì Boninsegna a Siena e via via seguendo 
Giotto, il Gaddi, il Martini, l'Orcagna ovunque. 

La prima scuola di intaglio nazionale sorse a 
Siena nel XIII secolo e onorò sempre l'arte ita- 
liana. A questa scuola devesi il famoso coro della 

i II P. Tommaso Malbachi la attribuisce al VII secolo, il 
Nibbi la dice del XIII secolo, il Cava lcas elle e il Growe del 
XII secolo. Si può vedere In :ì t>!-ncìu-/ione 'ii questa porta, che 
è un vero monumento di arte mobiliare, nella Storia del- 
l' arie per mesta dei monumenti del D'AoiscodrI e nell'opera 
del citato P. M alma chi. 
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cattedrale senese il quale, per la grandezza sua, 
ebbe impiegati moltissimi artefici; principale dei 
quali Francesco del maestro Tonghio di Paga- 
nello, maestro di legname nato sul principio del 
XIV secolo e nel 1388 già morto. Ma nel XIV se- 
colo non finirono i lavori del coro perocché an- 
che nel secolo seguente l'Opera del Duomo di 
Siena vi spese somme non mediocri. Alla stessa 
scuola appartiene l'altro famoso coro della cat- 
tedrale d'Orvieto del quale fu capomaostro Vanni 
o Giovanni di Tura dell'Ammanuato dal 1339 al 
1340, anno in cui morì, e che continuò esso pure 
a ornarsi oltre il Trecento trovandovisi, nel 1432, 
Antonio del Minella, continuatore dei lavori di 
suo fratello Pietro assieme a un Michele e a un 
Giovanni di Lodovico, ecc., tutti senesi. 

Il coro senese e l'orvietano sono imaginati in 
quelle forme a arco acuto che già nell' Italia del 
Trecento pienamente vigoreggiavano e la loro 
origine comune non è difficile indovinare a chi 
appena appena comprende il linguaggio delle 
forme. Sono due monumenti dell'arte mobiliare 
eminentemente architettonici e nella loro vaga 
composizione mostrano come perfettamente si 
adattino le forme dello stilo a arco acuto alla 
bella composizione del mobiliare cosi sacro come 
profano. La slaneiatezza verticale del sistema, la 
abbondante fioritura ornamentale ad esso neces- 
saria, la finezza e genialità di ogni sua forma 
sono proprietà che sembrano destinate apposta 
all'architettura del legno; — di questa materia 
cosi malleabile e tanto resistente. 

Valga a dare un'idoa dei mobili a arco acuto 
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il modello di tavolino che ho potuto procurarmi, 
scegliendolo fra le opere forestiere (fig. 48). Di 
mobili di questo genere se ne souo trovati molti. 




nella valle d'Aosta dove, anche nel XVI secoio 
si adoperava lo stile arco acuto; carattere prin- 
cipale di tutta l'arte piemontese di questo secolo. 
E parlando del mobiliare civile anco questo fu 
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ricco, svelto e geniale, quale l' architettura Uà cui 
derivava. Si fa accenno al XIII see. e sopratutto 
al XIV. Fino dal declinare del secolo XIII si in- 
trodussero nella composizione dei mobili parti- 
colari ornamentali derivati toìalmente dall'archi- 
tettura; prima, assai semplici, poi più complicali 
o ricchi, la questo genere di ornamentazione sta 
uno dei caratteri principali dell'arte mobiliare 
del Medioevo 1 che potrà anche sembrare un' a- 
perta violazione a quella suprema leggo del buon 
senso, secondo la quale le l'orme degli oggetti 
debbono essere detcrminate dalla materia con cui 
vengono eseguiti e dalla loro destinazione. 

E sta bene; ma nel caso speciale sta meno benu 
di quello cho possa sembrare a tutta prima: per- 
chè lo spirito dello stile archiacuto dominava 
qualsiasi genere di produzione; dunque nulla 
cravi di artìticioso in questi tempi e ii carattere 
stesso dello siile nei suoi pinnacoli puntuti, nei 
suoi intrecci, nelle sue linee tortuose, come ho 
mostrato, rispondeva meravigliosamente alle pro- 
prietà del legno. Ondo la usurpazione dei parti- 
colari architettonici nella mobilia, per mo non va 
contro il principio cho ogni materia deve avere 
le forme che derivano dallo sue proprietà e dal 
suo uso. Comunquo sia giova anche notare cho 
il genere dì ornati architettonici di cui qui ho 
ragionato non sia stato il solo adoperato nei mo- 



1 Qui intendo parlare di mobili iiul sensn moderno delia pa- 
rola perchè nel Medioevo la voce mobili aveva un significato 
molto più largo e comprendeva tutti gli arredi e vassellami 
preziosi e fin anco gii animali e i scivi di una caaa. 

Digitized by Google 



198 



Parte seconda. 



bili di questi tempi; tanto vero se ne trovano an- 
che di quelli con su cartelle vagamente ripiegato 
quasi brevi di miniature e di affreschi. 

Sta iu fatto pertanto che in pieno trionfo del- 
l'architettura archiacuta la mobilia largamente 
progredì e la ricchezza e lo sfarzo ornamentale 
dette luogo a delle forme singolari, quali l'ecces- 
siva altezza delle spalliere nelle sedie, il ripie- 
garsi in avanti formando baldacchino delle spal- 
liere stesse nelle credenze ornate con ricchissime 
argenterie disposte su tovaglie intessute a dì- 
segno. Poiché, è bene notarlo, le raffinatezze della 
vita, il lusso, lo sfarzo erano giunte orinai al loro 
massimo sviluppo. La donna nella società feudale 
era la regina della casa ai cui ornamento sola 
liberamente provvedeva, non potendo pensarci 
il signore impegnato in imprese guerresche, in 
giostre, caccie, tornei e obbligato così a star- 
sene sempre lungi dall'avito castello. La donna, 
la quale riassumo tutta la poesia dei costumi me- 
dioevi parca destinata collo sue cure a rendere 
meno grave la vita avventurosa d'ogni potente 
castellano; da ciò gli affinamenti della vita l'a- 
more e il gusto da essa posto nell'ornamento 
della casa. Amore e lusso che adunò con mira- 
bile armonia sopratutto sui mobili stati oggetto, 
in tutto il Medioevo di un'affezione oggi non 
sentita più. 1 

In fine a questa rapida corsa traverso il mo- 



1 Cfr. Viollet-le-Duc, DktiMinti ire il ii mohitier francai!, 1. 1, 
pag. 404. Su la mobilia noi Castelli è utile leggere la stessa 
opera nel t. I, eia pag. 359 a 366. 
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biliare del Medioevo mi sia leciLo Dotare l'uso 
che, in quest'epoca, veniva fatto dell'armature 
in ferro sia come mezzo di maggior robustezza, 
sia come mezzo di decorazione. Vi sono porte, casse 
— la cassa, si sa, è il mobile per eccellenza del 
medioevo — le quali debbono il loro valore ar- 
tistico alla bellezza delle armature in ferro o in 
bronzo. Queste armature è più facile trovarle nel- 
l'Xi, XII e XIII secolo di quello cho sia Dei se- 
coli successivi. " 

13. Ma gta l'industria artistica del fabbro fer- 
raio fu davvero una delle più considerevoli del 
medioevo e oltre ad associarsi bellamente all'arte 
dell' ebanista per darò aspetto viepiù grazioso o 
-resistenza maggiore a casse, porte, armadi, ecc. 
consegui uno sviluppo notevole nella perfeziono 



1 Su l'argomento del mobiliare nel medioevo sì consulti: 
Documenti per la glori» lidi' arie senese, raccolti e illustrati da 
G. Milanesi. Siena, 1854. — Les arte somptuaires: Costume, 

meublement et de fa Decoratimi deputa le XIII eiècle juequ'à nos 
jours par H. Havard. Parigi, 1887. — Histoire des arte indu- 
atriels par Labaute. — Le Meublé. AntiquiU Moyen dge et Re- 
naissance par Alpoxsg di: CiuwtAvs. Parigi, 1875. — Sulla scul- 
tura e tarsia in legno dai più lontani tempi ad oggi del conle 
D. Finocchietti. Firenze, 1873. — Histoire da mohiìier, eie. par 
Alb. JiCQUiaART. Parigi, 1876. — Esposizione generale italiana. 
Torino, 1878. Guida illustrata del Castello Feudale del secolo 
XV. — Esposizione del 188",. lalai/lh e Tarsili in legno con brevi 
cenni sulla storia di quelle due arti in Italia da! XIII al XVI 
secolo di H. Erculei. Roma, 1885. Questo volarne contiene una 
estesissima bibliografia di opere riguardanti l' argomento di 
cui qui si tratta. 
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del lavoro dando all'industria artistica medieva 
Oggetti come chiavi, serrature di un gusto deli- 
cato e di una manifattura irreprensibile sotto l'a- 
spetto della robustezza e dell'arte. ■ Le serrature, 
osserva ii Labarte, erano giunto in questi tempi 
a tal grado di perfeziono da venire considerale 
delie vere opere d'arte; si portavano da un luogo 
all'alino come so si fosse trattato di oggetti mo- 
biliari di alto valore. 1 - E che imaginazione avean 
questi fabbri ferrai del Medìcvo ! e che mano 
pronta e agile a dare aspetto vago e grazioso 
all'impugnatura d'una chiave, al contorno di una 
serratura. 11 l'erro nelle mani di alcuni artisti me- 
dievi acquistava la duttilità e la malleabilità del 
legno; ed ora erano cifre che fra loro si combina- 
vano por dar luogo a una gentile impugnatura di 
chiave con fìguretto e inascheroncini bizzarri, or 
fiori o foglie o ricami d'ogni maniera. A Roma 
all'Esposizione (1836) degli Oggetti Artistici di 
Metallo dove pur di oggetti medievi era gran 
penuria, nello interessanti collezioni del Conte 
Pace vedevausi alcune chiavi del XIII secolo, e 
tra queste — una tutta fatta a figure nella im- 
pugnatura; — una cosa bellissima! 



i L'IUvabe nel suo recenti; Dit'tivniiaiir de V Anuìublement 
pubblica l'ornamento ili una bella serratura medieva tutta 
a intrecci. Voi. I, pag. Si-Sì V, a proposito dei mobili citali 

plici chiodi e decorazioni in ferro che hanno Cauziona co- 
struttiva e decorativa, veglisi il Viollet-le-Duc « lo stesso 
Hjvahd nel voi. I dell'opera cit. pag. 143-150, 151-15:! Questo 
genere di mobili si truva più Ui-ulu in Francia e in Germania 
che in Italia. 
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Potrei dilungarmi a parlare dei lavori in ferro 
sopratutto del XII e XIII secolo; che dell'epoca 
anteriore ò assai difficile trovare dei saggi. Del- 
l'Esposizione di Roma ricordo soltanto con qual- 
che compiacenza un ftlesciacqua dell' XI secolo, 
tutto di motallo in forma di cavallo montato da 
guerriero — non italiano peraltro, ma scandinavo 
o un bel picchiotto di ferro battuto rappresen- 
tante un sauLo con libro in mano e sopra una 
testa di drago; — un picchiotto del XIII secolo 
appartenente al romano Museo Artistico indu- 
strialo. 

Il Viollet-le-Duc a proposito dei lavori in ferro 
del XII e XIII secolo ha parlato di certi bracieri 
da sagrestia usati in Francia e ha dato il diso- 
gno di qualcuno accompagnandolo con parole di 
grandissima lode. 1 Anche l'Italia ebbe di questi 
bracieri e coi bracieri dei candelabri da cero pa- 
squale; candelieri di ferro battuto e di bronzo. 1 
Di questi ultimi se ne vedevano a Roma due del 
XIII secolo intéressantissimi appartenenti alla si- 
gnora Bice Castellani Polverosi. E dell' istesso 
secolo due altri con animali e ornati a basso ri- 
lievo con un ornato circolare a rilievo traforato; 
— un lavoro bisantino finissimo del fu Principe 
Giovanelli di Venezia. 

Infine dopo questi esempi non insisto più su 
questo punto. D'altronde lutti sanno che l'arte 



1 Cfr. op. cìL, t. I, tav. XXIV e da pag. 305 a 310. 

1 Leggasi: l'art irelo C/rmdiUcrs i:<;\ llielivmiaire de l'Amtu- 
blemtnt dell'HiVAno. Tomo L Vi si vedranno altresì vari tipi 
originalissimi di candelieri medie vi. 
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quando sorride a un popolo non sorride mai in- 
completamente; il suo sorriso aperto e generoso 
non si volge a un genere di produzione piuttosto 
che a un altro, ina vivifica, allieta tutto. Ora una 
«poca che vedova sorgere le cattedrali di Milano, 
di Firenze, e il S. Petronio di Bologna non po- 
teva dare all'industrie artistiche che l'incremento 
che loro dette. 1 

14. Vedete l'armi t 

Gosa di più grave e più severo di un'arme; 
— eppure quei barbari {ii dicono cosi e paro uno 
scherzo!) quei barbari del Medioevo non si sen- 
tivano umiliati nella loro gravità a essere circon- 
dici nei propri Castelli di armi belle e rioche. 

È noto il modo con cui i Greci per esempio, 
ornarono le proprie armi in ispecial modo gli el- 
mi e gli enomidi; nel Medio evo egualmente, si 
ricorse all'arto per aver belle e preziose armi. 
Anzi negli antichi castelli una sala era destinata 
ad armeria e in quella si mettevano appunto le 
più artistiche e ricche armi che il signore pos- 
sedesse. Era una ambizione per quegli antichi 
baroni possedere una sala d'armi abbondante e 
pregiata. Là si disponevano in boli* ordine le nr- 



1 Su l'argomento rippuna ^lini.i.l.n consultare iMathuhis Josse: 
L'art dii serrurier, 1627. — Molif de Se.-rurerie. Paris, 1874. 

— Viollet le-LKti; : Ilici ìoimaì re ila mobìUsr francati. — La 
Ferrimene ancienne et moderne par L. User. Paris, 1873-1875. 

— Les arts dn melai par. J. E, QiiUDD, raccolta di molti og- 
getti stati esposti nel ISSO nll' E*i.n>*iziu-ne dei metalli della. 
Unione centrale di Belle Arti in Parigi. — La Serrurerie in 
Beoue des Arts dccoralifs. T. VII, pag. 161 e seg. 
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mi cortesi, cioè spuntato, e le armi micidiali sello 
ed elmi da giostra o da guerra, loriche, cotte di 
maglia, gorgiere, bracciali, cosciali, gambiere, 
scudi, targhe, archi, balestre, lancio, spade quanto 
dunque serviva alla difesa e all'offesa. 1 Chi vi- 
sitò nell'84 il Castello Medioevale di Torino dove 
ricordarsi la Sala dogli uomini d'arme con la ra- 
strelliera delle armi. Il presente ricordo offre un 
imagino perfetta della cura con cui si solevano 
tenere lo Armi nei Castelli medievi: — per quanto 
nel torinese si avesse una caserma-armeria e non 
un'armeria a parte, come nei grandi castelli. 

Di armi medieve importanti sotto l'aspetto ar- 
tistico non ne possediamo così come ne posse- 
diamo doli' epoca successiva. Gli è anzi coi XV 
secolo ohe le armi e le armature vengono ridotte 
a vere opere d'arte e di pregio straordinario; al- 
lora le armi comuni sono semplici ma di forma 
galantissima, mentre le armi di lusso spesso sono 
ornate con moltissimo gusto a disegui d'argento 
e oro. Le più ricche collezioni d'armi in Europa 



" Si ricorderà che le armi più in uso nel medioevo e so- 
pratutto nel secolo XIV erano la cervelliera, cappelletto di 
Ferro a difesa del capo; gorgiera, a difesa della gola, corazza, 
fatta di cuoio e di lama di ferro, che anche si disse corsatelo, 
a difesa del busto, guanti di ferro, bracciali, cosciali, gambe- 
racoii che tutti intendono: queste tre ultime specie di armi 
erano fatte a lamette di metallo che si allungavano e s'accor- 
ciavano entrando 1' una nell'altra. Eppoi c'era anche il cosi- 
detto palvese o p'ives,; kijccìg 'il scudo largo e alto da coprire 
quasi intera la persona: derivò dal nome Pavia come altre 
armi dai luoghi ove fabbricarmi^ miglio. Miotto è il palvese, 
è il soggetto di una. delle più brillanti novelle di Fbanco Sac- 
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sono quelle dell'Armena reale di Madrid, del Mu- 
seo di artiglieria degli Invalidi a Parigi, del- 
YSorsB armory a Londra, del Tesoro imperiale 
di Moscova, dell'Arsenale imperiale di Vienna, 
del British Museum pur di Londra per le armi 
indiane, e in Italia sopratutto quelle della Reale 
Armeria di Torino, una volta quelle dell'Armeria 
Pontificia a Roma, quelle del Museo Poldi-Pes- 
soli a Milano, ecc. 

Gli ornamenti che fregiano queste armi erano 
piani o a rilievo figurativi o ornamentali tempe- 
stati di pietre preziose o no; e come è facilmente 
da supporsi, talvolta orano capi d'opera di ce- 
sello, perche nel lavoro di queste armi si eser- 
citavano artisti valorosi. 

Ma, corno dicevo, la bellezza e ricchezza delle 
armi va cercata sopratutto nel Rinascimento onde 
io mi propongo di tornare a questo soggetto nel 
volume seguente. Intanto constato che lo fabbri- 
che d'armi più rinomate nel Medioevo e nel Rina- 
seiuiento furono quelle di Damasco, Toledo, Cre- 
mona e Milano. 1 

15. Qui ora giova dare un'occhiata allo stile 
dell'arte musaicistica ch'io abbandonai nelle Ca- 
tacombe e nelle Basiliche di Roma. 



1 Cfr. su quest'argomento: Viollet-le-Duc, Diaìonnaire da 
Mobiliar francais, t, V, pag. G5 e seg. — Barbet de Jody che 
ha dato una descrizione completa delle armi e armature del 
Louvre in Notile dts antiguitis .... du Masée dee SonveratHS. 
Paris, 1866. — Laharte, op. cit., voi. II, eap. Armeset Armurtt. 
— P. Laccate, Armes et Arature». Paris, 1858; gli scritti del 
Maggiore Angelucci, eco. 
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Nell'XI secolo ebbe l'Italia nel Monastero di 
Montecassino un centro o meglio il centro del- 
l'attività artistica nazionale e tutto questo per le 
cure dei celebre Didier, il cui nome e ornai di- 
ventato familiare a chi mi legge. Orbene questo 
celebre capo del Monastero montecassinese non 
solamente volse le sue cuce ad ordinare una 
scuola di oreficeria come ho detto, raa eziandio 
a formare degli abili musicisti per ornare la 
grande basilica del Monastero. Cosi l'abate Di- 
dier venuto iu Italia dall'Oriente col gusto delle 
arti decorative si era proposto di t'aro gli artisti 
italiani emuli degli orientali in tutto ciò che fosse 
bellezza, ricchezza, buon gusto. A questo pro- 
posito è degno di esser letto un passo scritto da 
Leone, vescovo d'Ostia, eremita di Montecassino, 
dove si giudica con eccessiva e iDgiusta seve- 
rità l'arte italiana prima della venuta in Italia 
dell'abate Didier e si attribuisce a questi — o 
fin qui giustamente — l'onore di averla rimessa 
sulla buona via. 

L'abate Didier feco dunque venire nel 1066 dei 
musaicisti da Costantinopoli a lavorare a Monte- 
cassino o a insegnare la loro arte. 

Dei lavori di Montecassino impossibile scrivere 
perchè scomparsi del tutto; alcuni musaici di 
quest'epoca si trovano a Venezia nella basilica 
di S. Marco, il cui antico pavimento appartiene 
appunto, al secolo XI. Chi non l'ha visto e am- 
mirato nella vaghezza dei suoi intrecci, nella gu- 
stata disposizione dei suoi colorii 

Sta in fatto pertanto che l'insegnamento orien- 
tale giovò ai nostri musaicisti sopratutto nella 
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tecnica ivi stata piuttosto perduta che smarrita, 
direbbe il Vasari; ma tostochò la mano dei no- 
stri artisti si fu abituata all'esercizio del mu- 
saico, le tradizioni nazionali continuarono il loro 
sviluppo progressivo. Roma, Tornello, Venezia, la 
Sicilia nella Cappella Palatina, Monreale nel suo 
Duomo offrono alcuni bellissimi saggi di musaico 
del secolo XII. E del XIII pure: mi limito a una 
magra nomenclatura: Roma nolle basiliche di S. 
Pietro e S. Paolo, Firenze nel Battistero di San 
Giovanni, Pisa, Spoleto, Parenzo e, Venezia .nella 
sua basilica d'oro non lasciano dubbiosi su que- 
sto punto. 

Fu nel 1223 che Firenze cominciò a ornare il 
suo bel S. Giovanni di musaici. A sentire il Va- 
sari la cupola del battistero fiorentino era stata 
affidata a Andrea Tali (nato circa il 12a0 ') che 
si associò nel lavoro uu Apollonio, secondo al- 
cuni di nazionalità greca secondo altri italiana." 
Il TaB fece lavorare secondo il Vasari nella cu- 
pola del S. Giovanni, Gaddo Gaddi 1 (1259 f 1332) 



1 II Tafi è il primo pittore fiorentino di cui discorre il Va- 
siili; lo fa nato nel 1213 e coetaneo di Ciuiabue e Giotto. Ma 
paro ai signori Cbowe e Cavalcasele. e che la nascita del Tafi 
debba più ragionevolmente riportarsi a verso il 1250. Gfr. 
Storia della Pittura in Italia. Voi. I, pag. 297. Firenze, 1875. 

3 È un artista molto incerto quest' Apollonio del Vasari. 

3 Si fa maestro del Gaddi, il Tali ma non sembra proba- 
bile che sia vero nè che siano opera sua i Profeti lavorati in 
Firenze nella fascia sottoposta alle finestre del Battistero di 
S. Giovanni. Glieli attribuisce, come ho detto, il Vasari nel 
voi. I, pag. 29i, ma il Riau nel suo libro delle Chiese fioren- 
tine non menziona fra quei musaicisti il nostro Gaddo, bensì 
il figlio suo Taddeo. 
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eppoi Taddeo, figliolo di Gaddo o Agnolo, figlio 
di Taddeo e quindi nipote di Gaddo Gaddi che 
in seguito sopravanzò lo stesso Tafì e poi si 
trova a Roma con Filippo Rusuti a eseguire il 
musaico, tuttora visibile, nella parte superiore 
della facciata di Santa Maria Maggiore. 1 

Senonchò a Firenze l'arte musaicistica non si 
spinse tant' oltre nei resultati quanto a Roma; o 
Io stesso Gaddo Gaddi a Roma gli è più umano 
e più franco. A Roma il musaico nel XIII se- 
colo trionfò davvero; ed è al tredicesimo secolo 
appunto, che si riferiscono ì grandi musaici degli 
absidi di S. Giovanni Laterano e di S. Maria Mag- 
giore stati ordinati da Niccolo IV che nel suo 
breve periodo di regno (1288-1292) mostrò di te- 
nere in altissimo conto l'arte musaicistica. Qui 
io non posso fermarmi lungamente su dei parti- 
colari ma sarebbe una dimenticanza imperdona- 
bile se in questo momento non accennassi al mo- 
naco Iacopo Torriti, il maestro mosaicista, cui 
Niccolo IV" affidava l'ornamento dell'abside di 
S. Giovanni che non è lo stesso Iacopo da Tor- 
ri ta, musaicista del Battistero di Firenze come 
credette il Vasari e oltremodo inferiore a quello 
di S. Giovanni Laterano. Come risulta perfetta- 



' Per quanto abbia subito vari restauri questo musaico offre 
anche oggidì l'aspetto oWmstan/a esaftù del suo carattere 
originale. E a proposito del «addi noto che il Vasari lo fa 
morire nel 1312; ora è provato che il Vasari afferma un er- 
rore derivato dall'avere errata la nascita del Gaddi. Il fìaddi 
nacque nel 1259 e non nel 1239. L'errore vasariano venne se- 
guito ciecamente anche da autori, generalmente esatti, in o- 
pere recenti. 
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mente da un attento esame nei musaiei in S. Gio- 
vanni a Roma vi è un aperto prosentimento della 
rinascenza e questo nonché nelle figure dagli 
ampi o magnifici paludamenti si vede negli or- 
nati fatti a girali, imaginati e eseguiti con uu 
garbo infinito. Al XIII secolo appartengono vari 
musaici della basilica di S. Marco e al XIV" al- 
cuni della stessa basilica, quelli fatti osoguire dal 
dogo Andrea Dandolo nella cappella di S: Isidoro, 
e alcuni di Pisa, di Siena e di Orvieto. In que- 
st'epoca fiorì Pietro Cavallini stato incontrato da 
Giotto a Roma e indi diventato aiuto e fedele 
seguace del grandissimo pittore di Colie. 1 Arti- 
sta meno noto di quello che si meriti, il Caval- 
lini giovò molto allo sviluppo dell'arte romana e 
per quanto la sua arte, sopratutto dopo l'influenza 
giottesca, si allontani piuechè si avvicini all'arte 
musaicislìea quale io la tratto qui (essenzialmente 
nel suo aspetto e significato decorativo) insisto 
tuttavia su questo artista, perchè il nome suo 
non sia facilmente dimenticato. 

Che del resto in quest'epoca così il musaico 
storico come l'ornamentale andavano via via la- 



mento, ma a Colle distante dù^miglia da Vespignano. 

A proposito del Cavallini: è ignoto l'anno della sua na- 
scita: il Vasari lo riporta al tempo in cui Giotto dava nuovo 
impulso o vita novella all'arte (voi. II, pag. 81). Sul conto del 
Cavallini si è certi soltanto in ciò che fu un artista di merito 
non comune e nel 1:508 trovavasi a Napoli ai servigi del re 
Roberto. (Su qu«sl' nvli.--l.ii tifasi: Cnowu e Cavalcasele, op. 
e voi. citato, da pag. 168 a pag. 177). Il Vasari nella lf edi- 
zione delle Vite fa nascere il Cavallini nel 1289 ; ma nella II. a 
muta parere. 
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sciando il posto all'affresco e ai vetri dipinti, o 
se Giotto trattò il musaico come vorrebbe il Ghi- 
berti nel suo Commentario ' Giotto eternò il no- 
me suo nell'affresco e i suoi discepoli e seguaci 
lo stesso. Gol XIV secolo il periodo necessario 
del mosaico cessa; in seguilo la pittura musai- 
cìstica è coltivata saltuariamente da pittori di ta- 
vole e di freschi da artisti che crescono nelle 
botteghe all'esercizio completo dell'arte e in que- 
sto modo l'agonia del musaico va principiando. 
Cosi il musaico rinunciando al suo carattere de- 
corativo nel XV e XVI secolo diventa un eser- 
cizio, si direbbe oggi, di curiosità. Nessun più 
ne tien conto. 1 

16. Or qui dovrei pure dir qualcosa intorno 
la ceramica medieva e mi piacerebbe essere pre- 
ciso e concettoso, ma come rioscirviT Se la ce- 



' Il Ghiberti racconta (Commentario, pag. 18) che Giotto 
« lavorò di musaico la nave di S. Pietro in Roma. > Anche il 
Vasari ricorda il musaico della navicella fra le opere di Giotto 
(voi. I, pag. 338). E lo ricorda il Villani; De Origine invitatiti 
Fioratila* e Leon Battista Aleuti : De pictura, ecc. Rasile», 
1540. Ma sembra più probabile che Giotto abbiadalo il dise- 
gno di questo musaico e n'abbia diretta l'esecuzione dovuta 
al Cavallini. É musaico totalmente figurativo e trovasi nel ve- 
stibolo de! S. Pietro a Roma. 

■ Per l'arte cristiana del musaico vedasi: G. B. De Rossi, 
Musaici cristiani delle chiese di Htnna. Roma, 1872. — Muntz, 
Sete» sur les mosaii/iifs chrHifmws de l'Italie in lìecne areheo- 
logìqve, 1875-1878. Sono pubblicate anche a parte. — Emil Da- 
vid, Histm're de la peintitre au moi/en-tige. Parigi, 1863. — Us- 
cirli, Bysantinische GeschicMe Quellen Kunsthistorìscli bearbeitet. 
— Gehspach, Le Mosaique nella collezione Quantin e anche 
nell'opera dal Lababte stata citata varie volte. 
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ramica iuedieva forma un argomento così pieno 
di incertezze e di dubbi? Il Jacquemart notò anzi 
a questo proposito che per quante indagini siano 
state fatte, per quanti documenti siano stati esu- 
mati dagli arebivi, ancora non si è in caso di 
dire dove si fabbricarono i primi oggetti di ce- 
ramica. Il Jacquemarl, è vero, parla della Fran- 
cia ma dell'Italia avrebbe potuto dire lo stesso; 
— e anzi tanto si è al buio in fatto di ceramica 
medieva che il medesimo Jacquemart nel suo 
ampio volume sulla Storia della Ceramica 1 con- 
sacra breve numero di pagine alle ceramiche dei 
mezzi tempi. — Il Darcel nelle note riassuntive 
di che orna la sua splendida o veramente pre- 
gevole pubblicazione sullo Faentine italiane' non 
accenna nemmeno alla ceramica inedioeva; e il 
Corona " notato che > lo smalto si ritrova nel me- 
dioevo e le città di Firenze a di Castel Durante 
erano celebri pei loro smalti, accenna subito dopo 
Luca della Robbia.» Questi anzi vien citato dal 
Lacroix in un volume ripubblicato di recente ri- 
guardante le Arti e Mestieri del medioevo al 
eap.: — Ceramica — dove si illustrano lavori 
robbiani assieme alle opere ceramiche del XVI se- 
colo citando per tal modo il Palissy, eppoi Raf- 



i Histoire de la Ceramique par Alb, Jacquemart. Paris, 1873. 

» Beateli de Fai'cur-es rfw XV, XVI et XVII siede; 

dessino par KM. C, Det.atge et C, Borneman et accompagno 
d'un testo par M. A. Darcel. Paris, 1869.. 

3 La Ceramica: biograGe e note storiche. Milano, Hoepli, 
1879. 

Su questo soggetto veggasi anche: Les Falena* anchmut 
et moiteriies par M. A. A. Mareschal. Paris, 1873. 
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faello ohe non dette probabilraento gli esemplari 
che tutti dicono (e lo vedremo) e Giulio Romano 
e altri e altri ancora, cosi, proprio, volendo trat- 
tare di arti e mestieri nel medioevo .... 

Basta: io rilevo frattanto il fatto che nel me- 
dioevo la bella e artistica ceramica va cercata in 
Ispagna presso i Mori, qui eranvi grandi mani- 
fatture tra le quali supremamente colubro quella 
di Malaga, da dove si esportavano prodotti nello 
più lontane regioni del mondo. La bravura nella 
fabbricazione della ceramica si trova in questi 
stessi tempi nell'isola di Maiorca — una delle 
isole Baleari non lungi dalla Spagna stata nel 
1115 espugnata e saccheggiata dai Pisani. Questi 
debbono aver portato di là larga messe di pro- 
dotti ceramici se da noi si usò dipoi a si usa 
tuttora dir maiolica ciò che con più proprietà 
di linguaggio potrebbe dirsi terraglia faentina: 
almeno ciò ò verisimile. 

Rilevai altrove 1 che l'uso degli scodellini or- 
nanti lo facciate di stile lombardo si credette pro- 
venire dai Pisani, appunto dopo la loro vittoria 
di Maiorca. Questi, ivi trovarono fiorente l'indu- 
stria ceramica — e portata in Italia quanta ma- 
iolica desiderarono — trovarono modo di farne 
utile applicazione sulle facciate delie chiese. Ho 
già detto la mia opinione, circa l'origine pisana 
degli scodellini, qui su tal punto inutile rivenga; 
comunque sia negli scodellini solitamente az- 
zurri, che occhieggiano e brillano ai raggi del 
sole sulle facciate dello chiose lombarde, troviamo 



1 Gfr. Hemki: Architettura italiana, voi. II, paf. 53-5*. 
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lu primo traccie di un genere di decorazione che 
da noi, cosi nel medioevo come nel Rinascimento, 
non ebbe quello sviluppo ebe realmente inerita- 
vasi. Sicuro; anche nel Rinascimento e lo ve- 
dremo. 

Mi riferisco all'applicazione della ceramica su- 
gli edifici — applicazione opportuuissirna sotto 
lutti i riguardi che dovrebbe essere rimessa in 
uso dagli architetti moderni. 
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Trallos (di) Antemio ar- 
chitetto, 121. 

Trani (da) Harisano scul- 
tore. 131. 

Tornla(da) fra Iacopo mo- 
saicista, 197. 
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Pag. 93. - Il pria* periodo del paragrafo a nella ina seconda 

elio lo colonie greche Ivi ttanzbti; ricevessero più clie non dessero i 
«rutti di nna ciiiltà. nota da queste citta della Magna Grecia e della 

turatisi ciecamente nei secoli, cito nna verità assolala.» 

AGGIUNTI. 

P»g. 71, n. 1: aggiungasi: ITistoire de la Céramique grecqne 
par (ì, Rivbt et M. ColLishOh. Paris, 1888. Opera pregevole stata pub- 
blicata quando già buona parto del presento volumetto ora stampato. 
Aggiungasi anche V altra in corso di itampa : La dramiquet de la 
Orice propre par A. Dunosi, J. Ch.ipelain continuata da E. Pomi». 
Paris, t8fc'Q-t887. 
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ELENCO COMPLETO 



MANUALI HOEPLI 

illustrati e rilegati 
pubblicati a tutto O-iugno t83S 



La Collezione dei Manuali ILiepli inaugurata col proposito di 
render popolari i principii delle Scienze e proseguita con lieta 
fortuna lino ad oltre duecento volumi in pochissimi anni col con- 
corso dei più distinti scienziati, si suddivide in alcune Serie se. 
condo le materie trattate, come segue: 

SESIE SCIENTIFICA 

a. Lire 1, SO 

che abbraccia, le scienze propriamente detta, ed alcune più impor- 
tanti loro applicazioni; 

SESIE PRATICA 

contenente una raccolta, di volumi che trattano di industria, di 
nozioni utili nella vita 'pratica ; 

SE EIE ARTISTICA 

a Lire 2, - 

Questa abbraccia l'Architettura, la Pittura, la Scoltura, ed argo- 
menti congeneri. 

MANUALI SPECIALI 

Questa serie comprende alcune applicazioni delia Scienza al- 
l'industria, ed argomenti diversi. In essa figurano quei volumi 
che per mole o per abbondanza d'incisioni non si possono clas- 
sificare nelle serie precedenti a pregai determinati, 

L'Elettro general» alfabetico si trova nelle seguenti pagine. 
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Adulterazione . I.l.*.tì~ «0» •«•"»". * L ' B '"'' , 
p « s .vra-«u . . . • ■■ ■ — • - - ■ , t 

Agronomia, di (.aki w l,i .n,.^", ™ vi om .là 

M,.bni.l»»l».,.>iS.P™™"'*JJ»™ n » 

Al.i (le), li J- Bau, imi « ■• ij 
Attilli dol vloo nel munto sanitario o Mila, 4. 1 B»™, 

«..l.ini.,in.rio.,JiA.lo.......,,P«.VI-H»™ »»u ■ 

Animali da cortile, di P. ii^>"', pi'S- ^ c0 "f m \. 
Siti P ri,.t. doi Romani, di tr.4. _ 

naa. XII-130 con 5 incisioni ■ ■ • 

y , . a- r r. n .-n>iKi 9* edizione ampliata, pa- 
Antropologia, di G. UM.sran.i, «■ eu,Ilu »" r 

e vm-sr 



Apicoltura razionale, 



di G. Canoini, pag. V1II-Ì75, < 



Arabo volgare, di U" Situali c un, iv ' st , v(l1a , a w 

121» vocaboli e 600 frasi p.i. usuali, pae- W. !0 " \™* 
Araldica (Grammatica), di F. Tribolati, 2.- ed.*., pa f . 1 UI-M, 
con 108 incisioni o mi' ìippmdiee tulle Ut-ree . ■ ■ 

Aronoologia dell'art» di 1- Gentile: 

L Ari. Oro», pa* BUI J ™ 

IL Arte Keniana, pag- IV-M*. - - - ■ ■ ■ ■ ■ * 
Arcnltellura Italiana, di Ai»™ Mau», di pag X.iII-.lS 

TXII e.K, 00» 46 U». < "3 »C, « «' ' ' 6 " 

L Architettar. Palanca, Et™», Italo-Oreca e Bo- 
ll Architettura Medievale, del Rinascimento, del Cin- 
nr.ec.llto, Barooc* M S.lte.enlo, e Contemporanea. 
Art. minerari., di V. Zo.r.rrn 41 W «.«, «. «>; f _ 



Assicurazione sulla 



j C. PiflAin, pag. Vl-151 . 



Astronomia, di'Lc-^'trad. di SehiapareHi, 8.- edizione, 

Dan. VI-155, con 45 incisioni 

Atlante geografico universale, 25 tavole, di B. Kizrat, con 
notizie geografi.*,, e el.tkticlw del dott. Gwouo, 6.- ed* _ 



Digitized by Google 



iato, [ing. VI-172 

ida delle pelli, di G. Goum, pa È 
nseme alimentari, di G. Gonmi, p 



da L. Loria, 2.- edizione, pag. 164 e 1 tav . 2 50 

I. Vita di Dante . 1 50 

li. Opere di Dante .1 50 

Dinamica elementare, di G. Cattaneo, p. VIII-145, con 25 flg. » 1 50 
Diritti e doveri del cittadino, di D. Maf^oli. celia spiega- 
zione dello Statuto secondo le Istruzioni ed i Programmi 
governativi per le Scuole Tecniche, M;igistj-nlì e Popolari 

del Regno, 5> ed., di pag. X-172 1 60 

Diritto costituiionale, di F. P. Garrirai, pag. X-320 . . > l 50 

Diritto internazionale pubblico, di F. P. Cottomi, pag. ■ 1 50 

Diritto penale, di A. Stoppato, pag. VIII-IM . .... 1 50 

Diritto Romano, di C. Ferrini, pag. IV-J29 1 50 

Disegno. — I principii del Disegno e gli stili dell'Ornamento, 

di Camillo Borro, 3.* ediz., di pagine IV-200, con 61 silog. > 2 — 
Disegno topografico, di L. Bertelli, pag. Vl-185, con 12 tov. 

e 10 incisioni ■ 1 — 
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Economia politica, di Jevons, trad. Cossa, 9.* edizione, 

pag. XSM7S L. 1 50 

Elettricità, di Jesus, trad. Ferrini, pag. 179, con 32 ine. > 1 50 
Energia fisica, di R. Fehri»!, pag. VI 168, con 15 ine. . > 1 50 
Enologia, di O. Ottavi, pag. VI-123, con 12 Incisioni . > 2 — 
Errori e pregiudizi volgari, di G. STiurror.ei.Lo, pag. IV-170 . 1 50 
Esercizi geografici e quesiti di L. Hlgl-es sull'Atlante di 

Klepert, 8,* ed., pag. 75 . i - 

Etnografia, di B. Malfatti, 2' edizione, di pag. 1V-200 . 1 50 
Falegname ed ebanista. — Manuale sopra la natura dei le- 
gnami indigeni ed esotici, la maniera dì conservarli, pre- 
pararli, colorirli e verniciarli, corredato del modo di farne 
la cubatura e delle nozioni di geometria pratica. Opera 
indispensabile ai falegnami, ebanisti, stipettai, coslruttori 
navali, costruttori di veicoli in generale, tornitori, scultori, 
dilettanti, ecc., di G. Belluokini, pag. X-13S, con 42 ine. . 2 — 
Filatura. — Manuale di filatura, tessitura e apprestamento 
ossia lavorazione meccanica delle fibre tessili, di E. Grotbe, 
con 103 incisioni. Traduzione sulla S.» tedesca, arricchita 

un Elenco degli Attestati di privativa riguardanti le in- 
dustrie lessili ; una Raccolta di Tabelle, Dati numerici, 
Cenno descrittivo sui filatoi ad anello ; pag. VII-413. . 5 — 
Fisica, di Balfouh Stswabt, trad. Cantoni, 3> ed , pag. X-185, 

con 4S incisioni J 50 

Fisiologia, di Foster, trad. Albini, 2 - edizione, pag. XII-155, fi 

con 18 incisioni 1 60 ! 

Fonologia Italiana, di L. Stoppato, pag. YIIM01 .... 1 50 
Fotografia pei dilettanti (Come il sole dipinge!, di L. Mot- 

rom, pag. VIII-160, con 7 incisioni > 2 - ti 

Frumento e Mais di fi. C.ntoni, pag. VI-168 e 13 ine. . . 2 - j 
Fulmini e parafulmini, di E. Canestrini, p. VIII-166, con G ine. > 1 50 I 
Galvanoplastica, di R. Ferrisi, 2 voi., pag. 190-150 con 45 ] 

incisioni 

Geografia, di Grove, trad. Galletti, 2.* edizione, pag. X-160, 

con 25 incisioni , 1 50 

Geografia classica, di Tozeb, trad. Gentile, 2.' ediz., p. 160 • 1 50 
Digitizad by Googhf 



Geografia fisica, dì Geikie, trad. Stopparti, 2.* edizioni-, 
pag. 1V-132, con 20 incisioni L. 1 50 

Geologia, di Geikie, trad. Stoppini, pag. VI- 153, con 47 ine. . 1 50 

Geometria pura elementare, di S. Pihcbxku, 2.* edizione, 
pag. VI-140, con 112 incisioni - 1 50 

Geometria metrica e trigonometria, di S. Pikcherle, 2.* edi- 
zione, pag. V-151, con 46 incisioni • 1 50 

Geometria proiettiva, di F.Aschiebi, pag. VI-141, con 66 ine. . 1 50 

Geometria descrittiva, di F. Ascamu, pag. IT-J10, con 85 
incisioni 1 50 

Geometria analitica del piano, di F, A schieri, pag. VMM, 

con 12 incisioni 1 50 

Geometria analitica dello spazio, di F. Asciai, pag. Vl-197, 

con 11 ine ■ 1 50 

Geometria pratica, di G. Erede, pag. X-174, con 124 ine. ■ 2 — 
Igroscopi!, Igrometri, umidità atmosferica di P. Cintosi, pa- 
gine XII-146 con » incisioni e 7 Epecchi grafici ... 1 50 
Imbalsamatore, dì R. Gestro, pag. VI-118, con 30 ine. . • 2 — 
Infezione, disinfezione e disinfettanti, di G. Alessandri, pa- 
gine VIII-190, con 7 ine . S — 

Ingegnere civile. — Manuale dell'ingegnere civile e indu- 
striale, di G. Colombo, 10.' ed., 1888, di pag. XIY-347, 

con 191 figure . 5 50 

Il medesimo tradotto in trance» da P. Marcillac ... 5 50 
Ingegnere navale. — Prontuario per l'ingegnere navale, di 
A. Cignost, con 36 figure, di pag. XXXII-292. legato in 

tei» 4 60 

legato in pelle . 5 50 

Inselli Utili, di F. Fhaìceschini, pag. 160, con 45 incisioni 

ed una tavola » 2 — 

Interesse e sconto, di E. Gagliardi, pag. VI-203 .... 2 - 
Letteratura americana, di G. Strafforello, pag. Vili- 147 . 1 50 
Letteratura ebraica, di A. Revel, 2 voi., di pag. 363 . • 3 — 

Letteratura francese, di Marcillac, trad. Paganini, 2." edi- 
zione, pag. VIf-184 1 50 

Letteratura greca, di V. Inama, 6." edii., pag. VII-232 e un 

Prospetto 1 50 
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Letteratura Indiana, di A. De Iìcbfbsatis. $?t- VH1-169 L. 1 50 

Letteratura Inglese, di E Solami, pag. Vili 191 .... I mi 

Letteratura italiana, di C Ftjrim, ediiinne. pag. VI-201 . 1 5!) 

Letteratura persiana, I Pom, pag. N > 1 50 

Letteratura romana.d. r\R 1 voRi.i 1 >,2.-edii.,pag.lV.M0 > 1 50 
Letteratura spagnuola e portoghese, di I,. Cimm-n, 

pag. Vl-201 1 50 

Letteratura tedesca, dì Linee, trad. Paganini, 4* edizione, 

pan. V-lf,7 1 50 

Lingue dell'Africa, di R. Cdst, trad. De Gubernatis, png. 109 ■ 1 50 
Logaritmi, con 5 decimali di 0. MQli.er, 2." edizione, pa- 
gine XI-149 > 1 50 

Logica, di Jevobs, trad. Di Giorgio, 2.' ediz., pag. IV-15S, 

con 15 incisioni 1 50 

Logismografia, di C. Chiesa, 3." ediiione, pag. XIV-172 . . 1 50 
Luce a Colori, di G. Jlellotti, pag. X-156 con 24 ine e una 

tavola 1 50 

Macchinista e fuochista, di G. Gautero, 3." ediz., con 23 

figure, pag. IX-U2, con 23 incisioni 2 — 

Magnetismo ad elettricità, di G. Poloiìi, pag. XII-20Ì . . 2 50 

Mandato commerciale, di E. Vicari, pag. VI-160 . ... 1 60 

Mare {il), di V. Bellìo, pag. IV-140, con 8 tar. col. ... 1 50 
Meccanica, di Ball, trad. Benetti, 2." edizione, pag. XH-19G, 

Metalli preziosi (oro, argento, platino, estrazione, fusione, 
assaggi, usi), di G. Gorim, 3.* edizione, pag. 1% con 9 
incisioni > 2 - 

Meteorologia generale, di L. De Marchi, di pag. 153, con 
8 tavole colorate * 1 50 

Metrica dei Greci e dei Romani, di 0. Mùllek, Irad. Lami, 
pag. XVI1I-124 » 1 50 

Mineralogia generale, di L. Dombicct, pag. X1V-174 con 

172 ine. e 3 tavole 1 50 

Mineralogia descrittiva, di L. Bombicci, pag. IV-300 con 
119 incisioni (voi. doppio) . 3 - 

Mitologia comparata, di A. De Gprerba™, a.» edizione, 
pag. VIII-150 1 50 
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Naturalista viaggiatore, <li Issel-Ges-tro (Zoologia), pa- 

Rine VHI-1M, con 38 ine L. 

Olii vegetali, animali e minerali, di G.Gorini. Nuova ed., p. 168 ■ 



G. BiiLLUOMiar, ±- .idi/iimi', pnjj. XIV-188 • 

Paleoetnologla, di I Rbgauzoni, pag. 250 con 10 incisioni . 
Panificazione raiionale, di Pompilio, p;*g. IV- 136 . . . ■ 
Peso dei metalli, ferri quadrali, rettangolari, cilindrici, a 
squadra, a U, a V, a Z, a T e a doppio T e dalle lamiere 
e tubi di tulli i metalli, di G.IÌei.luohim, pag. XX1V-247 , 
Piante industriali, di G. Gomiti. Nuova edix., di paj. 143 . 
Piccole industrie, di A. Eruera, pag. XVI-185 . ...» 



1 di G. Càhtomi 
•io di geografia . 



Riscaldamento e Ventilazione, dì R. Fsaaun, 9 v 
Bine VIII-329, con 94 incisioni e 3 tavole color 
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Scoltura. — Scollura [Inumili antica e moderna, di Alfredo 
Memm, di pag. XXVIII- 196, con 56 tavole e 26 figure in- 
tercalate L, 

Seta (Industria della). Riassunti) dei dati scientifici e tecnici 
relativi alla produzione della seta, di L. Gabba, 2." edi- 
zione, pag. X-207 » 

Sismologia, di L. Gatta, di pag. VJ1I-175, con 16 ine. e 

Spettroscopio e sue applicazioni, dì R. Pkoctoh, trad. Porro, 
pag. VJ-178 con 71 ine. e 1 tavola colorata . . . . » 
Storia e Cronologia Medioevale e Moderna in ce tavole 
sinottiche, di V. Casaghahdi, di pag. XVHT-U03 , . . , 

Storia italiana, di G. Cantu, pag. 160 > 

Tabacco, di G. Cantoni, pag. IV-175, con 6 incisioni . * ! 
Tecnologia e terminologia monetaria, di G, Sacchetti, pa- 
gine XIV-193 » S 

Telefono, di D. V. Piccoli, pag. 119, con 38 incisioni. . . - S 
Termodinamica, di C Cattaneo, pag. 1-195, con 4 fig. . . -1 
Tintore, di R. Lefetjt, 3." edizione illustrata . . . , . i 
Viticoltura razionale. Precetti ad uso del Viticoltore italiano, 

di 0. Ottavi, 2.' edizione, pag. VIII-168 e 22 incisioni . £ 
Vulcanismo, di L. Gatta, pag. VIII-267, con 28 incisioni • 1 
Zoologia, di Gru moli -Cava mìa, 3 volumi: 

I, Invertebrati, pag. VII1-200 con 45 figure . . . > 1 
n. Vertebrati Parte 1-, Ittiopsidi; di pag. IVI- 155 e 



. S;mrap*:di , TiTiop.-idi : 



mente in lavoro, ai quali poi seguiranno altri da abbracciare ur 
vasto campo; sopratutto ci proponiamo di non ammettere in 
questa collezione so non opere veramente scelte, per mantenere 
la fama ed il credito elle il pubblico si compiacque accorciare ai 
Manuali Hoepli. 
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MANUALI HOEPLI 

illii strati e rilegati. 



LaCollwiouo del Manuali He 
posilo di under popolari 1 princpi 
proseguita enn Ket» fortun» fino : 
in pochieimr anni, wl concorso dei 
mddivide ii, deàne Serie rorido 1 



■ SERIE SCIENTIFICA 

* Lire r, S o 



SERIE PRATICA 



I trattano di 



: ARTISTICA 



" SERIE SPECIALE 

1 a.P^ iVi , *"'* com P l ""ìo fl'cimc applicosionl r 
•iltn'lustiia, ed fl.eomrr.li diversi In . 
volumi che per molo o per ah'jond mw d'i'nci 
poisoi.0 classificar* nelle serie precedenti a pr M1 j 

' L'Elenco generale alfabetico si trova ni 
pagine di ciascun volume. 



